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El equipo de investigacion ALTERNA es un proyecto de
la iniciativa Aparato de Arte, el cual surge en 2017 a
partir de la convocatoria de la plataforma internacional
VADB (Visual Artist Data Base) para conformar
colectivos de investigacion sobre escenas locales de arte
en toda Latinoamérica.

El concepto de escena local se refiere a las practicas
artisticas localizadas en puntos geogrificos que no
pertenecen a las grandes escenas hegemonicas del
sistema de arte y que conforman microsistemas con sus
propios criterios de valor.

Para empezar a comprender la escena local de la ciudad
de Guanajuato en las artes visuales, se abordan los
factores que determinaron su funcionamiento tal como lo
conocemos hoy, incluyendo cambios sociales y
econdmicos, asi como su relacion con las politicas
publicas nacionales o las tendencias mundiales de la
cultura.

Este andlisis de la escena artistica local abarca la
segunda mitad del siglo XX, desde que comienza en
Guanajuato una serie de transformaciones que la
convertiran en la ciudad que conocemos actualmente,
con el impulso a la actividad minera, el turismo y la
universidad.
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INTRODUCCION

El equipo de investigacion ALTERNA surge en septiembre de
2017 a partir de la convocatoria de la plataforma internacional
VADB (www.vadb.org) para conformar colectivos de inves-
tigacion sobre escenas locales de arte en toda Latinoaméri-
ca. Las siglas VADB son el acrénimo de Visual Artist Data
Base, que es una iniciativa colaborativa especializada en arte
contemporaneo latinoamericano, la cual desde septiembre de
2016 archiva, relaciona y difunde informacion sobre personas,
obras, publicaciones, organizaciones y eventos en América
Latina. Afiadiendo también una seccion sobre escenas locales
a inicios de 2018. El concepto de escena local se refiere a las
practicas artisticas localizadas en los puntos geograficos que no
pertenecen a las grandes escenas hegemonicas del sistema de
arte y que conforman microsistemas artisticos, con sus propios
criterios de valor.

Al momento de escribir este trabajo, existen 22 equipos
locales de investigacion en once paises de Latinoamérica. El
de Guanajuato es uno de los tres equipos que existen en el
pais, junto con el de Querétaro y Ciudad de México. El equipo
esta conformado por Dafne Valdivia Yllades, Maria Fernanda
Huerta Albarran, Cristina Solérzano Ruiz, Gabriella Nataxa
Garcia Gonzalez, Fatima Alba y Eugenia Yllades, quienes se
reunieron por su interés en la escena local guanajuatense debido
al trabajo previo de produccion e investigacion que cada una
ha realizado en distintas ramas de las artes.

El objetivo general del equipo abarca el andlisis de la
situacion del arte en la ciudad hasta la época actual, de modo
que consideramos que era importante tener primero el contexto
historico para facilitar el estudio de la escena. Para esa primera
fase de la investigacion obtuvimos el apoyo del Programa de

Estimulos a la Creacion y al Desarrollo Artistico del Instituto
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Estatal de Cultura de Guanajuato, con lo cual pudimos obtener
como resultado el presente trabajo en la categoria de Investi-
gacion del Patrimonio.

Para empezar a comprender el estado actual de la escena
local de Guanajuato, decidimos partir del estudio de los diversos
factores que determinaron e influyeron en el funcionamiento
de la sociedad artistica guanajuatense tal como la conocemos
en la actualidad, incluyendo las transformaciones sociales y
econdmicas y su relacion con las politicas publicas nacionales
o las tendencias globales de la cultura.

En la primera parte de la investigacion, abordaremos
brevemente las condiciones histdricas de la primera mitad del
siglo XX para determinar los antecedentes de nuestro objeto
de estudio durante esa época de transformaciones radicales
y nuevas formas de organizacion, que sirvieron como funda-
mento de lo que serian los afios del medio siglo siguiente, de
gran importancia para el desarrollo de México y de la ciudad
de Guanajuato.

El impacto que ejercieron sobre el pais tanto la Revolucion
con su movimiento popular campesino, como la posterior lucha
cristera que movilizo a varios sectores de la poblacion, determi-
no6 la conformacion de las condiciones econdmicas y politicas
que determinaran el funcionamiento de la sociedad mexicana.
Dicho impacto también afectd la economia de la ciudad de
Guanajuato, al ser parte protagonica de la produccion nacional
en cuanto a mineria se refiere, por cuanto esa actividad rigié su
existencia desde los primeros tiempos coloniales y la ciudad
fue en algiin momento la mayor productora de plata del mundo.

La produccion de mineral tuvo grandes variaciones du-
rante la primera mitad del siglo XX, al igual que el nimero
de pobladores. Cada movimiento social que se daba a nivel
nacional hacia que Guanajuato entrara en crisis al no ofrecer
trabajos suficientes para los pobladores, lo que provocaba que
emigraran en busca de otras oportunidades. Esto provoco que, al
finalizar la década de los 40, la ciudad luciera como un pueblo
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abandonado y que los pocos habitantes que persistian en habi-
tarla buscaran distintas maneras de satisfacer sus necesidades.

Nuestro analisis de la escena artistica local comienza alre-
dedor de los afios 50 del siglo pasado debido a que determina-
mos que fue a partir de esa década que comienza en Guanajuato
una serie de transformaciones que lo convertirian en la ciudad
que conocemos actualmente, pasando de ser una ciudad de
actividad mayormente minera, a una impulsada por el turismo
y la consolidacion de la oferta educativa de su universidad.

Es a partir de esas fechas cuando los gobiernos del Estado
concentraron acciones y presupuesto para desarrollar los tres
grandes ejes sobre los que se iba a construir el Guanajuato que
conocemos: se invirti6 en la mineria, sobre todo en la Coope-
rativa, bastion importante dentro de la historia del cooperati-
vismo en México; se impulsoé el turismo para dar a conocer la
ciudad por su peculiar topografia y su patrimonio histérico; y
se aumento el presupuesto destinado a la Universidad, con lo
que se desarrollaron la ciencia, la cultura y el arte como otros
polos de atraccion. Estas acciones llevaron a la restauracion de
los edificios y calles para conservar la ciudad y a un aumento
de la poblacion que ha continuado hasta la fecha.

Todo lo anterior se menciona como el entorno donde la
actividad artistica se desarrolla, con nuestro objeto de estudio
en las artes visuales y sus modos de relacion. Este trabajo no
serd un catalogo de artistas ni de iniciativas sino un analisis del
funcionamiento de la escena local de arte como un conjunto
de interacciones entre los distintos agentes que lo componen.
Nos parece fundamental el estudio de este sector porque nos
muestra también el caracter de la ciudad, que es resultado de
la actividad de los nacidos en ella, pero también de la pobla-
cion que llega a establecerse temporal o definitivamente y que
contribuye de distinta manera a dar forma al peculiar &mbito
en el que nos desenvolvemos.

Esperamos con este trabajo contribuir al entendimiento de
la escena del arte en Guanajuato y a situar adecuadamente el
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estudio de este punto particular con las relaciones especificas
del entorno, asi como con la circunstancia estatal y nacional,
cuya interrelacion es lo que finalmente determina la realidad y
existencia de cualquier expresion artistica.

El acercamiento al fenomeno que tratamos en esta inves-
tigacion, la escena local de Guanajuato, va de lo general a lo
particular, aceptando que la causalidad econémica define las
estructuras sociales. Las lineas sobre el tema principal han sido
marcadas por todo lo que nos ha proporcionado el material de
las entrevistas realizadas; ya que, al no haber un estudio sobre
el tema de las interacciones de artistas e instituciones, se hace
necesario encontrar un denominador comun en lo declarado
por quienes fueron sujetos de ese periodo historico. El analisis
del valioso aporte oral de los entrevistados que fueron testigos
directos de la escena de esos aflos permite un acercamiento a
visiones que pudieran tomarse como subjetivas, pero que al
hacer un estudio comparativo de las respuestas, deja ver la
riqueza testimonial de la percepcion.

Es importante sefialar que el estudio de las condiciones
economicas y politicas del periodo abordado ofrece sustento
objetivo y una base para relacionar los datos obtenidos en
las entrevistas con los artistas y promotores culturales de ese
tiempo. De la informacion asi relacionada se intenta siempre
sacar deducciones logicas y coherentes con los informes de las
instituciones y del propio Estado.

También se advierte que este trabajo intenta abordar el
tema del estado de la escena local de Guanajuato en el periodo
mencionado como un andlisis general para plantear posibles
lineas para futuros investigadores, y no como un estudio ex-
haustivo del tema. Podriamos decir que este trabajo recuerda
la historia de las mentalidades' como guia para su avance, al
resaltar la importancia de los procesos culturales colectivos e
impersonales, sin centrarse en la obra o accion de los autores

' Solange Alberro. “La historia de las mentalidades”. Historia Mexicana.
El Colegio de México. Vol. 42. Num. 2. 1992.
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especificos, sino solo para el entendimiento de la produccion
de las artes visuales en el contexto de los afios en que se esta
abordando el problema.

Es necesario entender las estructuras de lo social y lo
economico en las que se mueven los individuos y luego de ello
acercarse lo mas posible a sus procesos interiores para compren-
der la situacion de Guanajuato y los artistas que producian en la
ciudad, asi como las relaciones establecidas entre ellos. Saber
donde estuvo su formacion, su acercamiento al oficio artistico
que desempenaban, su modo particular de expresién y como se
relacionaban entre si, nos permite establecer las lineas que nos
mostrardn el caracter de la comunidad artistica en la ciudad.

Esperamos que el tomar los fragmentos que nos ofrecen
las entrevistas realizadas nos permita elaborar un escenario a
partir de las ideas y expresiones del periodo estudiado, con el
objetivo de responder algunas preguntas que nos inquietan en
este presente. Las entrevistas funcionan como una recuperacion
de la memoria, de hechos y personajes del periodo sobre el que
se indaga, sin la rigidez que tradicionalmente se asignaba a los
estudios historicos y que ha sido modificada por el analisis casi
psicoldgico de los sujetos que forman parte de los procesos de
la cultura.

Al considerar que los individuos son producto de su con-
texto, no se tomaron en cuenta las experiencias individuales mas
que en cuanto conforman una experiencia comun. La repeticion
en los testimonios es los que nos permite elaborar un sistema
en el que se evidencian los elementos percibidos por varias
personas, y por lo tanto tomarlos como validos.

Nos gusta confiar en la idea de que cada actor en un dra-
ma historico revela algo de la época en la que vive, y que la
sociedad en la que vive determina a su vez ciertos rasgos en los
individuos. Partiendo del supuesto de que existe una mentali-
dad colectiva y otra individual, pero que la una no es resultado
directo de la otra, se admiten aqui las posibles deficiencias y
los riesgos que conlleva un trabajo de esta naturaleza.
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Sin embargo, nos parece muy importante que las posibles
lineas de relacion sean descubiertas y expuestas para su com-
probacion o descarte por futuros investigadores. Esperamos
que la flexibilidad y apertura que se pretende, mas que ser una
debilidad teorica, sirva de modo de adaptacion a cualesquiera
que sean los futuros rumbos del analisis historico de las escenas
locales de arte.
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ANTECEDENTES

La influencia internacional

Es imposible situar el contexto actual de América Latina sin
hablar de colonialismo. La influencia europea esta presente en
todos los aspectos de nuestra cultura. Sin embargo, la primera
mitad del siglo XX fue el periodo en el que la capital del arte
contemporaneo fue transferida de Paris a Nueva York, esta-
bleciendo el poderio cultural de los Estados Unidos desde la
posguerra hasta la actualidad, a partir de los ideales del Plan
Marshall, que definirian “el rumbo politico, econdmico, cultural
y artistico que tomaria gran parte del mundo occidental”.?

Elhecho de que Nueva York se haya consolidado como cen-
tro de gravedad no es fortuito, su explicacion se encuentra
en la entrada de miles de inmigrantes europeos que huian
de la ruina heredada de las guerras. Entre los expatriados se
encontraban numerosos artistas de la avanzada intelectual
de la modernidad europea, cuyo bagaje cultural significo un
inesperado botin de guerra, uno que Norteamérica siempre
habia deseado y que significd para los neoyorquinos una
revelacion acerca de su nuevo lugar en el mundo, posicion
que, en adelante, seria operada desde el centro de toda la
agitacion cultural producida por las guerras.?

Es entonces que Estados Unidos transiciona de pais coloni-
zado a colonizador, al llevar a cabo politicas expansionistas que
limitaran el avance de los movimientos libertarios latinoameri-
canos, “movimientos que comenzaban a inspirar revoluciones
en toda la region desde la primera década del siglo XX y que,

2 Diana Marafiéon Murillo. Condiciones de produccion para las artes
plasticas contemporaneas en América Latina, p.12. Tesis. Universidad de
Guanajuato, 2015.
3 Ibidem. p.9.
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después de 1950, y una vez que toman conciencia de su lugar
dentro del concierto mundial, comienzan a pensarse como serios
aliados de la Union Soviética”.*

A la par de dichas politicas, el desarrollo del arte esta-
dounidense se planteaba como un modelo a seguir para todo el
continente, a pesar de que, si bien en Nueva York este tipo de
arte (particularmente el expresionismo abstracto) representaba
una expresion valida dentro de una sociedad urbana e industria-
lizada, en el resto de los paises americanos la produccion de este
tipo de obras caia en todo tipo de errores de produccion y recep-
cion. Al no considerar las diferencias de contexto, la imitacion
de una produccion plastica desarrollada en una circunstancia tan
distinta a la nuestra s6lo podia alcanzar una relevancia limitada
y poco actualizadora de la expresion artistica local.

Incluso en los paises europeos fue imposible detener la
influencia estadounidense en la produccion artistica, a pesar de
las duras criticas con las que fue inicialmente recibido. “Tal
como lo habian predicho los criticos parisinos afos antes, la
cultura occidental se americanizo, y lo que hasta entonces se
habia conocido como tipicamente norteamericano se convirtio
en una particularidad aspiracional para todo occidente.””

En América Latina es posible observar que las practicas
religiosas, politicas, gastronémicas y, por supuesto, artisticas,
contienen, a veces evidentes y otras de maneras muy sutiles,
las secuelas de la dominacién, con su consecuente problema-
tica identitaria. Aun hoy nos resulta dificil definir qué seria el
arte propiamente latinoamericano sin caer en la imitacion o la
burda incorporacidn de caracteristicas visuales prehispanicas.

Dado que los conquistadores nos obligaron a entregarles
nuestras riquezas, hablar su lengua, vestir sus ropas e
imitar su arte, las sucesivas colonizaciones no han cesado
de hacernos dudar de nuestra identidad. Los intentos de

+{dem.
5fdem.
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expresarnos en la plastica, la musica y la arquitectura estan
sometidos desde hace cuatro siglos a los canones europeos
y ultimamente a los norteamericanos: a veces copiando los
modelos importados, en otros casos mezclando nuestras
formas con las de ellos.¢

El problema se agrava cuando la percepcion desde el ex-
terior tampoco nos concede una identidad propia. Los paises
colonialistas, al momento de clasificar el arte extranjero, homo-
geneizaron las practicas artisticas de los paises invadidos y las
redujeron a una sola categoria, en evidente subordinacion. Lo
que les resulta interesante de nuestra produccion es el exotismo
que la rodea, no su valor estético o comunicativo.

Asi los productos mas diversos de todas las épocas fueron
ordenados en un Unico sistema por la dptica de la Europa
burguesa. Para que nuestro arte fuera reconocido en los pan-
teones de las grandes obras, los latinoamericanos teniamos
que someternos de dos maneras: imitando los maestros de
las metropolis, y entregando a sus museos nuestras obras
para que sus peculiaridades, sus referencias a un modo de
vida “primitivo” o “subdesarrollado”, fueran casi borradas,
reducidas a un leve toque de exotismo, por la uniformidad
de las vitrinas y los catalogos.’

Esto fue llevado a cabo igualmente por los Estados Uni-
dos, quienes, para validar su nueva postura de dominacion,
reprodujeron la vision de los paises colonialistas europeos.
Esto es explicable también por el hecho de que su historia de
conquista y liberacion no implico una combinacion de distintas
culturas como ocurri6 en los paises latinoamericanos como
México o Peru, sino que se sustento en la segregacion de los
pueblos originarios.

¢ Néstor Garcia Canclini. Arte popular y sociedad en América Latina.
Grijalbo, 1977, p. 98.
7idem.
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Este proceso aplanante de las distintas practicas de culturas
muy diversas desencadena una necesidad de cuestionamiento
y construccion de la identidad de cada pais latinoamericano,
reflejado en la fortaleza de los movimientos nacionalistas del
siglo XX que, en el arte, entran en contradiccion con los ideales
universalistas impulsados por las politicas norteamericanas.

“Esto se debe a que el universalismo es una concepciéon
falsa en tanto que lo uinico que representa es la modalidad del
modo de vida americano, es decir, un regionalismo.”® No se
trataba de plantear valores universales que evitaran los regio-
nalismos, sino de universalizar los valores regionales estadou-
nidenses. Aun asi, los artistas latinoamericanos intentan adaptar
las corrientes vanguardistas a su situacion social especifica.

Mientras en Europa los renovadores leian denominaciones
que indicaban su ruptura con la historia del arte - impresio-
nismo, simbolismo, cubismo -, en América Latina prefieren
llamarse con palabras que sugieren respuestas a factores
externos al arte: modernismo, nuevomundismo, indigenis-
mo. [...] Optar en forma excluyente entre dependencia o
nacionalismo, entre modernizacion o tradicionalidad local,
es una simplificacion insostenible.’

Previamente a la dominacion estadounidense, se llevaba
a cabo la primera fase del modernismo latinoamericano, pro-
movido por los intelectuales y artistas que regresaban de sus
viajes a Europa, el desarrollo de los medios de comunicacion
como la prensa y la radio, asi como un esfuerzo por alfabetizar
y difundir la educacion a sectores mas amplios de la poblacion.

Brasil, por su lado, merece una mencion aparte, pues una
vez que este pais logré alejarse repentinamente del subde-
sarrollo gracias a su rapido ascenso econdmico, logroé una
transformacion en fisionomia y en costumbres, sobre todo

$ Diana Marafion Murillo. Op. cit., p. 35.
Néstor Garcia Canclini, Op.c cit., p. 80.
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en la zona sur del pais (en Rio y Sao Paulo), lugares en
donde sus museos de arte moderno y las bienales ayudaron
a constituir poderosos modelos de enlace autbnomo con el
mundo artistico contemporaneo.'°

Arte y conflictos sociales

Para acercarnos al panorama de las artes visuales en la segunda
mitad del siglo XX, se hace necesario dar una breve semblanza
de las artes en México a partir de los importantes movimientos
politicos que marcaron el inicio del siglo. La oposicion contra
el régimen porfiriano que desatd la Revoluciéon Mexicana, y
seguidamente el movimiento cristero que también puso en crisis
a la Iglesia (otro de los pilares en los que se habia sustentado
la sociedad mexicana desde la Colonia), hicieron de esta parte
de nuestra historia una etapa de ajuste y de renovacion de las
estructuras de poder y de las relaciones entre las clases sociales.

Una vez terminada la guerra, siguio un periodo de reajuste
de las fuerzas politicas que desemboc6 en la formacion del
Estado mexicano con el surgimiento de los primeros gobiernos
constitucionales y la consolidacién monopartidista que duraria
décadas. La transformacion del pais se dio aceleradamente, con
los cambios econdmicos que implico la organizacion de em-
presas enfocadas en la explotacion de los recursos nacionales,
asi como la movilidad social con el abandono progresivo del
campo y el crecimiento de las ciudades.

La poblacion de los centros urbanos propicié nuevas
maneras de estructuracion politica y la administracion de la
cultura se convirtid en una de las ocupaciones del Estado. La
cultura y su difusion cobraron importancia como mecanismo
de influencia en una sociedad en que la inmensa mayoria de la
poblacion habitaba en el campo y no tenia acceso a la educacion.

0Diana Marafién Murillo. Op. cit., p. 45.
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Durante la época de la Revolucion y a pesar de la lucha ar-
mada, los intelectuales ocuparon puestos publicos desde donde
pudieron empezar a construir una politica cultural nacionalista
a través de la accion de las instituciones y de sus propias obras
en varias disciplinas. Fue un periodo rico en propuestas y pro-
duccidn cultural. La cultura y las artes se vieron beneficiadas
en cuanto al presupuesto asignado y a la difusion que tuvieron,
porque estaban siempre ligadas al proyecto educativo. Se inten-
taba, en el fondo, construir una estructura cultural propia con
los elementos que pertenecian al pais para desligarse un poco
de los modelos europeos y estadounidenses.

Como se sabe, la primera mitad del siglo XX fue una época
de cambios y propuestas novisimas en el campo mundial del
arte. La ruptura que eso significo con lo que habia sido aceptado
como arte durante siglos, fue generadora de una multiplici-
dad de lineas creativas y nuevos modos de pensar, teorizar y
producir las artes. Las llamadas vanguardias quebrantaron los
modelos artisticos e introdujeron nuevos materiales, utilizaron
nuevos espacios, dirigieron por distintos caminos los efectos
estéticos y, sobre todo, ligaron al arte con un cambio social.

En nuestro pais, las corrientes artisticas que surgieron,
marcadas por tendencias internacionales de ruptura, adquirieron
sus propias caracteristicas con el rescate e incorporacion de lo
propiamente mexicano. Se puede ver la influencia de corrientes
europeas en la produccion de los pintores mexicanos. Habia
quiénes se adscribian al impresionismo o al art noveau, pero
se percibe la mexicanizacion en muchos autores nacionales.

En la primera mitad del siglo XX podemos encontrar en
México artistas cuya obra era de contenido politico y artistas
que se concentraban en su percepcion personal del entorno.!!
Provenientes de una estética afrancesada impuesta por Por-
firio Diaz, varios artistas buscaron romper con ella y traer al
protagonismo lo que conformaba en ese momento la raiz de

"' Benjamin Valdivia. El eco de la Imagen. Vanguardia y tradicion en
Gabriel Fernandez Ledezma. ICA. 1992.
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lo mexicano, utilizando los recursos plasticos necesarios para
figurar en la escena internacional.

El arte siempre ha sido utilizado como instrumento politico
y como método de adoctrinamiento, pero también como mé-
todo de protesta y de lucha. La sensibilidad adquirida a través
de los movimientos de esos afios en que se manifestaron las
demandas sociales, hizo que la protesta contra la explotacion
y las caracteristicas de la vida cotidiana ocuparan las mentes
de los artistas de la época.

En la escena nacional destacaron los muralistas, quienes
se vieron favorecidos por ser parte del plan del Estado para la
instalacioén de la idea nacionalista del mestizo. Sin embargo,
esto no diluyo la pintura de estudio, que también tenia fuertes
exponentes que al mismo tiempo convivieron con otras ten-
dencias que sobrevivian mas calladamente. El grabado, por sus
caracteristicas de reproduccion, fue la expresion mas popular
en la que se volcaron las ideas politicas con mas contenido
critico de la época.

La escultura gir6 hacia las formas monumentales, de li-
neas fuertes y gruesas que representaban toda la fuerza de las
figuras del pueblo, que en ese momento se consideraba como
el generador de cambios sociales. Los literatos se destacaron
también por hacer historia del arte y critica de arte; creci6 el
interés por los estudios estéticos y se produjeron obras de gran
importancia que analizaron el arte producido desde tiempos pre-
hispanicos. Ya se mostraba una preocupacion por salvaguardar
el patrimonio artistico.

La chispa europea de las vanguardias lleg6 hasta Latinoa-
mérica, aunque prendio con su propio caracter.'” Los artistas
latinoamericanos se adhieren a las nuevas tendencias en su
caracter cosmopolita, pero poniendo como bastion el caracter
indigena y la cultura mestiza de sus pueblos para construir su

12 Ratll Serrano Sanchez. Humberto Salvador: una escritura marginal
en la vanguardia de la narrativa latinoamericana del siglo XX. Tesis.
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador. Quito, 2005.
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identidad. Se intentaba encontrar al hombre universal formado
desde las raices de la propia pertenencia a un territorio y a una
cultura. Al inaugurar lo nuevo se apoyaban en la tradicion,
pero desde una perspectiva renovada, dirigida hacia el futuro.

La comunicacion entre los artistas de ambos continentes
permiti6 el crecimiento de propuestas y el intercambio de ele-
mentos que caracterizaron el arte de esa €poca. Los artistas se
debatian entre representar las raices nacionales o insertarse en
la llamada universalidad, pues los temas autéctonos no tuvieron
el impacto esperado entre los europeos que se enfrentaban a
la obra pero que desconocian el contexto del tema nacional.

El Ateneo de la Juventud y el grupo llamado Los Contem-
poraneos, formados por los jovenes intelectuales y escritores de
principios de siglo, fueron generadores de ideas y fundadores
de relaciones entre el Estado y la sociedad mexicana. Los ma-
nifiestos de las corrientes artisticas del momento se enlazaban
con las ideas de izquierda, con el rescate del poder del arte como
generador de conciencia, y se mantuvo la idea de que por medio
del arte se podia rescatar a las clases menos favorecidas de la
marginacion a la que generalmente se les relega.

Ligadas con el comunismo y el anarquismo, las ideas
de algunos grupos de la vanguardia representaron un peligro
para el estado capitalista. De modo que, mas adelante, desde
Estados Unidos se llevo a cabo un plan destinado a neutralizar
estas tendencias.!'* Se apoy0 a los pintores que se adscribieron
al Expresionismo Abstracto y se les apoy6 con un gran presu-
puesto proveniente de la CIA y de millonarios que entraron a
la nueva empresa del arte, como Rockefeller.

Este apoyo cultural fue bien planeado y aprovechado
durante la Guerra Fria, y consigui6 que las manifestaciones de
arte nacionalista se diluyeran y los artistas fueran perdiendo
el sentido social para subirse al nuevo barco que apoyaba el
estado. En México, el escenario no distaba mucho de lo que
estaba pasando en otros lugares de Latinoamérica.

13 Frances Stonor Sauders. “Modern Art was CIA weapon”. Independent.
22 October 1997.
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Las Instituciones en el siglo XX

En el caso de México, comienzan a desarrollarse las primeras
instituciones culturales y educativas. Ya en 1825, Guadalupe
Victoria habia inaugurado el Museo Nacional. En 1905 es
creada la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, por
iniciativa de Justo Sierra, incluyendo dentro de su adminis-
tracion al Museo de Arqueologia e Historia, el Conservatorio
Nacional y la Inspeccion General de Monumentos Artisticos.

La educacion y la cultura tuvieron que funcionar al margen
durante el conflicto armado, pero una vez terminada la contien-
da, el nuevo Estado comenz6 a crear las instituciones que le
permitieran operar todos los sectores que tenia que gobernar y
regular. Los gobiernos emanados de la Revolucion creian en la
necesidad de alfabetizar al pueblo, labor de gran importancia
en un pais en el que cerca del 80 por ciento de la poblacion
era analfabeta.

En esos anos tomo fuerza la idea de que el arte debia
acercarse al pueblo: se crearon escuelas de pintura y talleres
que pretendian ser el conducto por el cual las clases populares
dieran cauce a su expresion y sobre eso se asentd la politica
cultural. Se plante6 también el cuestionamiento sobre cémo
hacer que el pueblo conociera las tendencias artisticas en boga
y como impulsarlos a que expresaran sus propias realidades. '

“(...) al inicio del siglo XX, en México se presentaban
tres tendencias de politica cultural en torno a la definicion
de la identidad nacional: una de ellas pretendia recuperar
y fortalecer las formas populares de expresion, mediante
la disponibilidad de medios productivos de imagenes en
manos de la masa, pues considera que la identidad nacional
se da por la expresion del pueblo; otra tendencia pretende
imbuir en el pais las mas altas formas de cultura universal,

“Benjamin Valdivia. Op. cit.
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haciéndolas llegar a los sitios més reconditos, pues consi-
dera que la identidad nacional estriba en la asimilacion de
la universalidad; una tercera pretende integrar las formas
mas técnicamente depuradas de la expresion mexicana a
la comunidad internacional, pues aduce que la identidad
nacional consiste en establecer una voz propia en un dialogo
mundial en que cada pais tiene el mismo derecho y nivel
expresivo que los demas.”'

Se notaba un esfuerzo tanto del Estado como de los ar-
tistas de la época de llevar la alfabetizacion y educacion al
pueblo. Y se veia en el arte una herramienta para lograr ese
objetivo. Se fundaron entonces varias instituciones a cargo
de las distintas manifestaciones artisticas con la intencion de
lograr una identidad nacional s6lida y unificada. Cuestion que,
a pesar de la utdpica intencion de educacion para todos, trajo
como consecuencia una mayor segregacion, sobre todo de los
pueblos indigenas, que se vieron como grupos que debian ser
absorbidos y anulados en aras de dicha unidad.

El manejo de la cultura fue monopolizado por un Estado
poderoso que en la primera mitad del siglo XX la us6 para
construir una idea unificada de nacién que no abarcaba la gran
diversidad de poblacion y sus manifestaciones particulares.
Hizo tabla rasa en aras de construir una estructura que permi-
tiera el manejo administrativo de la cultura.

La educacion artistica de ese tiempo no logré su objetivo
por las contradicciones que tenia desde su origen. La profunda
diversidad cultural no fue tomada en cuenta y provocé conflictos
serios entre los grupos representantes de la unidad pretendida
por el Estado y las naciones indigenas, cuya realidad local no
empataba con el objetivo nacional.

Las instituciones que se fundaron en la primera mitad del
siglo XX fueron las encargadas de dar formato oficial a las

15 Benjamin Valdivia. “Algunos criterios teéricos para la formulacion de
politicas culturales”. Colmena Universitaria. Agosto 2003, pp. 57-77.
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expresiones artisticas. Desde las jornadas que se enviaban a los
pueblos mas retirados hasta las instituciones centralizadas en
la capital del pais, la actividad oficialista del arte se extendid
sobre las manifestaciones existentes. La Universidad Nacional
tuvo también una presencia y papel en este surgimiento de
apoyo a las artes.

En 1921 se creo6 la Secretaria de Educacion Publica, y
al afio siguiente se cred la Direccion de Cultura Estética del
Departamento de Bellas Artes para atender las necesidades de
las escuelas primarias y secundarias. Estas instituciones y sus
Misiones Culturales, la creacion del Fondo de Cultura Econo-
mica, el Seminario de Cultura Mexicana y el Colegio Nacional,
entre otras instituciones y secretarias menores, mostraron las
tendencias de promocion de la cultura en el México que entraba
a la modernidad y dejaba atras la imagen de pais agricola para
concentrarse en los trabajadores, pilares de la sociedad indus-
trial. En 1923 se crearon los Talleres Graficos de la Nacion que
se encargaron de publicar titulos accesibles de autores clasicos
para fomentar la lectura.

Todas estas instituciones iban surgiendo para afrontar
problemadticas especificas, y en adelante serian las encargadas
de administrar y organizar los recursos y productos culturales.
Asi se articula la estructura que permitira al Estado mexicano
ser el concentrador y difusor de la cultura del pais. Surgen
numerosos grupos culturales en todo el territorio: literarios,
teatrales, musicos, investigadores, danza, y artes plasticas. Y
de diferentes tendencias: catdlicos, de izquierda, nacionalistas,
etc., que a pesar de las dificultades politicas y de alzamientos
armados mas o menos continuos, llevaban a cabo sus activida-
des y conformaban la expresion artistica de su época.

Los exiliados espafioles trajeron consigo ideas nuevas y
distintos modos de abordar los temas académicos, asi como un
interés marcado en los estudios sobre la historia mexicana. La
influencia que tuvieron a finales del periodo presidencial de

25



Lézaro Cardenas reavivo e impulso el interés y la vision sobre
la educacion y las artes.

Al mismo tiempo, se intentaba construir una seria re-
flexion sobre el ser del mexicano y su lugar en la llamada
cultura universal. La investigacion sobre el arte se apoyo
con la creacion de sectores dedicados a ella en varias de las
instituciones educativas que se fundaban, y la produccion de
arte buscaba los caminos de nueva propuesta e insercion en el
arte internacional. La UNAM como gestora de intelectuales
y cientificos iba creciendo y dio forma a su Ley organica. El
INAH tomo en sus manos los tesoros nacionales, y se fundo el
Instituto Nacional Indigenista que atenderia la parte ancestral
de la identidad nacional.

En 1917, la Secretaria de Instruccion Publica queda a
cargo del Departamento Universitario de Bellas Artes, bajo el
mando de José Vasconcelos, quien, en 1921, la transforma en
la Secretaria de Educacion Publica (SEP), reestructurandola en
tres departamentos: Escolar, Bibliotecas y Bellas Artes.

La politica cultural de Vasconcelos se basaba en cinco
puntos principales: escuelas, bibliotecas, bellas artes, alfa-
betizacion y educacion indigena. Su intencion era lograr una
unidad nacional mas all4 de lo étnico y regional, y elevar el
nivel cultural de la poblacion en general. Sus planes coincidian
con la necesidad del Estado de unificar la naciéon mexicana bajo
una identidad unica.

Para este proposito, se impulsa el concepto del mesti-
zaje como ideal nacional, pretendiendo incluir en ¢l a toda la
poblacion. Esta idea homogeneizadora resultd en detrimento
de las naciones indigenas del pais, nulificando gran parte de
su cultura. Y es que la sola definicion de indigena plantea
multiples contradicciones, puesto que no se refiere a una cua-
lidad cultural, racial o historica, a pesar de que las narrativas
al respecto lo planteen de ese modo, sino que, como afirma
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Yasnaya Aguilar Gil, lingiiista y activista mixe, se trata de una
categoria politica.'®

La definicidn de un sujeto indigena, entendido como un in-
dividuo que forma parte de una colectividad cuya “cultura”
es minoritaria y distinta a la nacional, y que tiene una doble
valencia: es tanto portador de una preciosa herencia como
margen que debe ser absorbido por la cultura nacional."’

De modo que los programas de alfabetizacion indigena
resultaron en una castellanizacion forzada; se pretendia la
adscripcion de las comunidades indigenas a los proyectos
nacionales; y en general, la discriminacion sufrida por los
pueblos indigenas resulto institucionalizada a partir de los
aportes tedricos de Manuel Gamio y Alfonso Caso'®. Estos
procedimientos y conflictos persisten hasta nuestros dias en
diversas zonas del pais."

Ante un pais mayoritariamente rural, y bajo politicas cul-
turales homogeneizadoras, el Estado Mexicano impulsa un arte
politico que sirviera de apoyo a sus intereses y a la transmision
de sus valores. El muralismo se erige por encima de cualquier
otra expresion artistica del momento, complicando aun mas
la produccion para los artistas que trabajaban en otros medios
expresivos. Al respecto opina Mario Benedetti:

(México) ilustrd un caso Unico, particular y bastante des-
dichado, de cultura pictorica que, después de transformar
las riquisimas herencias precolombinas, coloniales y re-
publicanas en consignas partidistas, pas6 por encima del

' Yasnaya Aguilar Gil. “Es el Estado el que tiene que volverse diverso y
multicultural. Cirse. Enero de 2015.
17 Alejandro Araujo Pardo y Paula Lopez Caballero. “;Quién es indigena?:
el legado insospechado de Alfonso Caso.” Horizonta. Diciembre de 2015.
8 fdem.
1 Yasnaya Aguilar Gil. “Los actos de lectura estan inmersos en una red
tejida por el colonialismo”. Axolotl. Marzo de 2017.
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sorprendente genio inventivo de José Guadalupe Posada 'y
abrio el paréntesis de hierro del muralismo. En el cincuenta,
enormes paredes que envejecian mal superadas por la re-
volucion artistica internacional que negaron, testimoniaban
el fracaso de posiciones regresivas rotuladas de realismo
socialista.”

Los murales reafirmaban la imagen que el Estado queria
transmitir al pueblo mexicano: las ideas que debia tener sobre
si mismo y su propia identidad, la relacién de los mestizos con
los indigenas y extranjeros, los roles que jugaban la ciudad y
el campo en el desarrollo del pais, y la correspondencia del
progreso con los esfuerzos gubernamentales. Todo esfuerzo
pléstico era absorbido para alimentar intenciones politicas del
mexicanismo postrevolucionario, por lo que, para 1960, gran
parte de la pintura latinoamericana se concentra en el abstrac-
cionismo, lo cual complica aun mas la relacién del ptublico con
los contenidos.

En la medida en que las culturas dominadas no puedan
identificarse ni con las culturas independientes ni con su
propio publico, su relacion con el modelo importado, y su
interioridad minada por causa de su propia inseguridad,
desatara una crisis sin punto de retorno al interior de la
practica artistica.?!

Sobre ese momento, era posible decir que “en México, un
Estado mas rico y estable que el promedio del continente sigue
teniendo recursos para construir museos y centros culturales,
dar becas y subsidios a intelectuales, escritores y artistas.”?
A través de la creacion de instituciones y fondos, el gobierno
mexicano lograba controlar la produccion artistica y cultural

2 Mario Benedetti, Algunas formas subsidiarias de la dominacion cultural.
Tierra Adentro, 1979, p. 47.

2 Diana Marafion Murillo. Op. cit., p. 40

22 Nestor Garcia Canclini, Culturas Hibridas. pp 79 Grijalbo, 2012.
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del pais, adecudndola a sus intereses politicos y conformadores
de una identidad ideal.

El Estado Mexicano, se convierte entonces en el provisor
de politicas publicas colonialistas, centralistas y paternalistas,
provocando una ambivalencia en la produccion artistica na-
cional. Por un lado, los artistas, impulsados por las politicas
neoyorkinas universalistas, aspiraban a insertarse en el sistema
internacional del arte; mientras que por el otro se les estimula,
desde las politicas gubernamentales internas, a producir obra
relacionada con la construccion de la identidad nacional. Sin
embargo, nos dice Garcia Canclini:

Estos movimientos no pudieron cumplir las operaciones de
la modernidad europea. No formaron mercados autdbnomos
para cada campo artistico, ni consiguieron una profesio-
nalizacion extensa de artistas y escritores, ni el desarrollo
econdmico capaz de sustentar los esfuerzos de renovacién
experimental y democratizacion cultural.”

El efecto que esto tuvo sobre la produccion latinoameri-
cana fue el de generar obras que emulaban los estilos de los
paises desarrollados, pero cuyo contenido simbolico carecia
de sentido para un publico que era incapaz de relacionarlo con
su entorno.

A partir de los afios 40, inicia un proceso de industrializa-
cion y crecimiento urbano que concentro la produccion artis-
tica en las ciudades, y los artistas se vieron en la necesidad de
emigrar de sus lugares de origen al extranjero o a las ciudades
mas desarrolladas del pais, con el fin de poder insertar su obra
en el mercado nacional o internacional. “El campo pléstico,
hegemonizado por el realismo dogmatico, el contentismo y la
subordinacion del arte a la politica, pierde su vitalidad previa
y consiente pocas innovaciones.”?*

B Nestor Garcia Canclini, Culturas Hibridas. p. 65 Grijalbo, 2012.
2Ibidem, p. 79
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En 1941 se creo la Direccion General de Educacion Ex-
traescolar y Estética, dirigida hacia la cultura y las artes para
todo el publico interesado, fuera del &mbito escolar. Las cuatro
areas que se establecieron abarcaban danza, teatro, musica y
artes visuales. Posteriormente, en 1946, se cred el Instituto
Nacional de Bellas Artes, que seria de ahi en adelante el res-
ponsable de la cultura en las siguientes décadas, siguiendo
el ejemplo de naciones como Francia, que fue la primera en
nombrar un ministro especialmente para el ambito cultural.”

Politicas culturales en México
durante la segunda mitad del siglo XX.

A mediados del siglo XX, permanece la aplicaciéon de los es-
fuerzos e ideologias de Sierra'y Vasconcelos y, con Jaime Torres
Bodet a cargo de la Secretaria de Educacion Publica, se crea
dentro de la misma la Subsecretaria de Cultura, continuando
también con los intentos de mantener una relacion estrecha
entre cultura y educacion.

Entre 1946 y 1960, se hizo crecer la actividad cultural en
el pais. Las universidades empezaron a tener presencia en los
estados de la Repuiblica y esto implicd un impulso educativo
en los lugares a los que se extendia su influencia. La poblacion
iba creciendo y se necesitaba mas variedad de profesiones y
servicios. La educacion fue una de las cosas que el Estado
asumi6 como su obligacion primera. También en esa década
de los 60s se empieza a dar reconocimiento, no sin reticencias,
a los jovenes que luchaban por una expresion distinta a la de
los muralistas.?

> Montserrat Garibay Guillén, La politica cultural en México, un andlisis
comparativo 1988-2006. Pp. 69 a 82. Editorial Académica Espaiiola, 2012.
2 Tortajada Quiroz, Margarita. La investigacion artistica mexicana en el
siglo XX: la experiencia oficial del Departamento de Bellas Artes y del
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En 1960 se cred dentro de la SEP la Subsecretaria de
Asuntos Culturales que tendria varios 6rganos y cambiaria
varias veces de nombre hasta que Carlos Salinas de Gortari
firma el acuerdo para la creacion del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA) en 1988. Los estados de
la Republica se convierten en los responsables de su politica
cultural al crearse los Institutos de Cultura, aunque estarian
coordinados por CONACULTA.

Durante el periodo presidencial de José Lopez Portillo
(1976-82) se plant6 la idea de que el pais debia aprender a
vivir con una supuesta abundancia basada en las predicciones
de produccion petrolera. Los asuntos culturales se dejaron en
manos de la primera dama Carmen Romano, quien se dedico
a llevar a cabo proyectos que fueron muy criticados por ser
considerados elitistas. Se evidenciaba el desdén de los manda-
tarios por la cultura, al considerar que no era un rubro del que
debian ocuparse personalmente y en el siguiente sexenio, ya
con una nueva crisis, se reducen los presupuestos destinados
a la cultura, que se veia como lo menos indispensable en la
estructura econdmica del pais.

Durante la década de los 80 se dio una apertura hacia las
inversiones extranjeras que impacto en las industrias culturales,
tales como el Festival Internacional Cervantino, que se vio
beneficiado por las politicas del momento hacia ese rubro. Con
la aplicacion del Tratado de Libre Comercio se intensifico la
influencia estadounidense en las manifestaciones de la cultura
popular y de las artes.

Aunado a eso, el Estado mexicano comienza a permitir que
otras instancias privadas se encarguen de algunas actividades de
difusion de la cultura. Mas adelante, durante el mandato de Mi-
guel de la Madrid, se crea el programa Nacional de Educacion,
Cultura, Recreacion y Deporte, intentando dar un enfoque mas
integral a las acciones dirigidas al desarrollo cultural del pais.

Instituto Nacional de Bellas Artes. Contribuciones, EL INBA en México,
pp- 188-191.
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En la administracion presidencial de Carlos Salinas de
Gortari (1988-1994), se establece el CONACULTA como
organo administrativo separado de la SEP, fundamentado en
tres aspectos basicos: identidad nacional, irrestricta libertad
de creacion, y acceso creciente de los mexicanos a los bienes
y servicios culturales.

Aunado a éste se instaura el Fondo Nacional para la Cul-
tura y las Artes (FONCA), como un fondo de financiamiento
para la produccion, promocidn, adquisicion y conservacion de
obras de arte, bibliotecas y archivos.?” Ambas instituciones se
ocuparian en adelante del fomento y la administracion de la
cultura, como estrategia del Estado para apoyar a los artistas y
mantenerlos dentro de su estructura legitimadora.

Durante este mismo periodo se elabora el Programa
Nacional de Museos, asi como el Acuerdo Nacional para la
Modernizacion Educativa, que tuvo como resultado la creacion
del Centro Nacional de las Artes (CENART) que pretendia co-
laborar en la profesionalizacion de la educacion artistica en el
pais, bajo los principios de interdisciplinariedad y especificidad.

Es en este momento que el Estado comienza a hacer la tran-
sicion de un modelo paternalista a uno neoliberal. “Se pretendia
que el papel del Estado cambiase de un Estado interventor a
un Estado gestor de la economia, y de esta manera poder tener
acceso al mundo de la globalizacion.”?® Esta modificacion en
las politicas culturales marca una tendencia que se acrecienta
en los sexenios presidenciales posteriores.

Dentro del Instituto Nacional de Bellas Artes se abrieron
Departamentos dedicados a la investigacion de la danza, musica
y teatro, y en 1983 se abriria la Direccion de Investigacion y

Y Montserrat Garibay Guillén, La politica cultural en México, un andlisis
comparativo 1988-2006. Pp. 69 a 82. Editorial Académica Espafiola,
2012.

BMontserrat Garibay Guillén, La politica cultural en México, un andlisis
comparativo 1988-2006. P. 89. Editorial Académica Espafiola, 2012.
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Documentacion de las Artes que unificaria y le daria estabilidad
y profesionalizacion a la actividad investigadora.?

Es hasta la década de los afios 90 cuando se comienza a
plantear el concepto de que la diversidad de la cultura nacional
no era algo contra lo que habia que luchar, sino que, por el
contrario, se vio como una cualidad que habia que fomentar y
explotar. Las constantes crisis economicas y la falta de criterios
unificados para administrar la cultura caracterizaron a estos pe-
riodos presidenciales de finales del siglo XX. Durante el periodo
de Salinas se puso a la vista el proyecto de una Universidad de
las Artes que no llego6 a concretarse, y se intentaba concentrar
todas las disciplinas artisticas en un solo lugar y promover la
interdisciplinariedad.

A pesar de los cambios en la politica y en la economia
que ocupaban el lugar protagonico en cuanto a gobierno se re-
fiere, el Estado fue el principal impulsor de la cultura y el arte
durante la segunda mitad del siglo XX: financiaba iniciativas,
abria escenarios para las distintas expresiones, asignaba presu-
puestos, aceptaba propuestas; y al mismo tiempo incluia a los
intelectuales a quienes tenia bajo sus alas, tolerando las criticas,
pero también utilizandolos para elaborar justificaciones que
legitimaran las politicas ptblicas. Durante esta época también
hubo una gran efervescencia cultural: se hicieron proyectos para
rescatar y preservar el patrimonio historico, se construyeron
archivos y bibliotecas, se organizaron fundaciones para apoyar
al arte, y el Estado mismo era un gran consumidor de arte.

En la década de los ochenta se visualiza la cultura como
un rubro econdmico que posibilitaba la obtencién de ganan-
cias, y en los noventa la tecnologia y la cultura comenzaron a
relacionarse de manera distinta y produjeron nuevos tipos de
expresiones que fragmentaron la idea de la cultura como una
unidad universal, con el surgimiento de multiples iniciativas

® Néstor Garcia Canclini. La cultura en México: avances en la
investigacion, politicas postergadas. p.18. En: Casa del Tiempo, vol. VII,
época III, no. 82. Noviembre 2005.
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particulares que ponian en entredicho el control monopdlico
de la cultura por parte del Estado.

Con muchas y extensas areas qué atender, la politica cul-
tural resulta insuficiente para que el arte y la cultura lleguen
a todos los mexicanos, a pesar, y tal vez a causa de tener un
riquisimo y vasto patrimonio cultural. El suceder real del arte
y la cultura presenta un desfase con las medidas que se van
tomando para su regulacion. El registro, la investigacion, la
difusion, la proteccion, la promocion, la gestion y la adminis-
tracion tienen tremendos huecos que nunca se llenan a tiempo.

A pesar de que desde el gobierno se considera que la cul-
tura es un eje importante para tomar en cuenta, el interés y la
inversion mayor siempre se conduce hacia otras areas que se
consideran mas productivas dentro de la economia de mercado.
Ademas, los recursos que se asignan a la cultura no son sufi-
cientes; ni de lejos cumplen con la recomendacion de la ONU
para asignar el 1% del Producto Interno Bruto a ese sector.

Sin embargo, la segunda mitad del siglo XX fue un perio-
do de logros culturales, de construccion de bases y estructuras
institucionales, de creacion de empleos en el sector y de reparto
de recursos para impulsar la actividad artistica. Permitio a los
artistas mexicanos reconocerse como productores de contenidos
que no tenian que ser siempre importados de otros paises y tra-
bajar en la defensa del patrimonio heredado por generaciones
anteriores.

La creacion de museos, bibliotecas y espacios para al-
bergar a distintos tipos de manifestaciones artisticas permitio
considerar la aportacion a las politicas culturales internaciona-
les, debido a la originalidad y al caracter peculiar de la cultura
nacional, que parti6 de la construccion de una sélida identidad
que favoreci6 los intercambios culturales con distintos paises.

Esto no quiere decir que no se perciban las fallas, los
huecos, los problemas, los sinsabores, la corrupcion, la mani-
pulacion, la permeabilidad del poder para absorber cualquier
intento de critica auténtica, las componendas, la falta de pre-
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supuesto, etc.; pero es necesario saber de donde se partio, a
donde se ha llegado y 1a manera en que se llevaron a cabo estas
transformaciones para poder tomar acciones a futuro hacia el
desarrollo cultural y artistico de México.
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EL BAJIO

Muy temprano en la conquista del territorio por los espanoles y
con el descubrimiento de los yacimientos mineros, se observo
que la zona donde se encuentra el estado de Guanajuato era
propicia para el desarrollo de la agricultura y la ganaderia.
A partir del descubrimiento de plata por un grupo de arrieros
en las faldas de lo que ahora es el Cerro del Cubilete, quedd
sellado el destino minero de la region que ahora constituye el
municipio de Guanajuato, que recibia oleadas de espafioles
que venian buscando fortuna en sus diferentes oficios y que
llegaban con sus familias, trayendo consigo esclavos y traba-
jadores indigenas.*

La region que rodeaba a la ciudad era zona importante en
tiempos coloniales: por un lado, lo que se habia conocido como
el feraz Bajio, donde la ganaderia, la agricultura y la industria se
cultivaron con éxito; y por otro lado, hacia el norte, el camino
de Tierra Adentro que era la ruta para conectar las ricas minas
con la capital. La region se convertiria en centro neuralgico
de la vida productiva y en semillero de ideas para el cambio.

La actividad econdmica impulsada por la mineria era
una de las mas activas de la Nueva Espafia a pesar de las difi-
cultades encontradas para el establecimiento de las ciudades.
Debido a la poderosa atraccidon que ejercia la posibilidad de
hacerse de fortuna y tierras gracias a la explotacién minera,
pronto se poblaron las colinas y cerros que conformarian la
ciudad peculiar que se distinguiria de otras trazas urbanas en la
Nueva Espafia. La orografia no permiti6 el trazo cuadriculado
alrededor de un nticleo central que funcionaba como zdcalo en
las demas ciudades.

3 Eric R. Wolf. El Bajio en el siglo XVIII, un analisis de integracion
cultural. En: Los beneficiarios del desarrollo regional, de David Berkin,
69-95. México: SepSetentas, 1972.
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Asi comenzo6 a poblarse la escarpada zona, con personas
indigenas de Michoacéan y del Estado de México empleadas
por los espafioles, y con esclavos negros para las labores mas
pesadas. A pesar de que laregion en la que se encuentra el actual
estado de Guanajuato ha tenido desde tiempos coloniales una
densidad de poblacion muy alta, los constantes enfrentamientos
con las tribus chichimecas hacian que la poblacion estuviera
siempre en riesgo y durante el siglo XVII la ciudad no consiguio
sobrepasar las cinco mil almas.*! Otras causas de la disminucion
de la poblacion fueron pestes y escasez de comida, o a causa
de inundaciones o sequias.

El siglo XVIII fue el de mayor crecimiento demografi-
co.’? De hecho, lo que es el actual estado de Guanajuato llegd
a ser la zona mas poblada de la Nueva Espana en ese siglo.*
La poblacion de la ciudad de Guanajuato estuvo vinculada
a la mineria desde su fundacién y las zonas de su alrededor
elaboraban productos para satisfacer las necesidades de dicha
industria, por no tener la ciudad muchas tierras propicias para
la agricultura. Esto, y su ubicacion entre la serrania, hacian que
la ciudad tuviera que recibir de otros lados los insumos para
surtir las minas y satisfacer las necesidades de la gente que la
habitaba.

Esta necesidad de productos que los asentamientos mine-
ros mostraban continuamente, provoc6 un gran crecimiento de
las ciudades aledanas en el siglo XVIII. Los diversos oficios
encontraban un buen lugar para su desarrollo, por lo que mu-
cha gente se establecio en las villas y rancherias de la zona,
que pronto se fueron convirtiendo en ciudades. La region del
Bajio tuvo siempre una comunicacion intensa con el exterior y
llegaban a la regién los productos mas raros y lujosos.

31 Luis Gonzalez. Ciudades y Villas del Bajio colonial. p.103. En:
Relaciones 4. Otono 1980. Vol. I.

32Tbidem, p.105.

33 José Luis Lara Valdéz. Guanajuato: el paisaje antes de la Guerra de
Independencia. Ediciones La Rana. 2009. p. 21.
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La industria artesanal se sumo a la actividad ligada a la
tierra: se establecieron numerosos obrajes (fabricas donde se
producian textiles) y distintos oficios como carpinteros, herre-
ros, sombrereros, etc. La produccion era numerosa y variada
y se llevaban los productos hasta la capital y otras zonas de la
Nueva Espana, lo que permiti6 el crecimiento de ciudades como
Leon, Celaya, Querétaro, e incluso Guanajuato, que mantuvo
su importancia a nivel nacional por ser productora del capital
metalico que salia hacia el mundo.

La region del Bajio cobrd importancia crucial tanto en la
economia como en el desarrollo de las ideas progresistas que
venian de Espafia. Aqui se gestaron las ideas de Independencia,
en parte debido a la conformacion tan variada de la poblacion,
que en gran medida aceptod el mestizaje y la comunicacion
entre castas y clases sociales mucho mejor que en otras zonas
del territorio.*

A mediados del siglo XVIII, México desbanc6 a Pert
como primer productor de plata. Sin embargo, la riqueza que
salia de las entrafias de las montafias no se quedaba en la zona,
y por tanto los habitantes no eran beneficiados de manera di-
recta, exceptuando tal vez a los propietarios de las minas. Por
otro lado, habia constantes crisis en la produccion de metales,
pues el mercurio que Espaia proporcionaba para procesar los
metales no siempre llegaba a los minerales, lo que ocasionaba
suspension del trabajo con las consiguientes pérdidas y el em-
pobrecimiento de los trabajadores.

Por la peculiar conformacion de la ciudad, hubo una
época en la que la nica fuente de trabajo era la mineria y las
industrias destinadas a su servicio. La influencia economica
de Guanajuato en el siglo XVIII tuvo alcance mundial. Y por
supuesto fue también una parte importante en la economia na-
cional. La ciudad cobro6 fama debido a la rica veta de sus minas.
La arquitectura que se erigi6 en esos tiempos de bonanza da

3 Luis Gonzalez. Ciudades y Villas del Bajio colonial. p.105. En:
Relaciones 4. Otono 1980. Vol. I.
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muestra de ello y forma parte del patrimonio actual. Los pozos
de extraccion fueron en su tiempo de los mejor construidos y
mas profundos. La mina de Valenciana fue la mas productiva
del mundo en el siglo XVIII y la mayoria de la poblacion que
habitaba la ciudad trabajaba en la mineria. La explotacioén de
las minas y su auge obedecia a la demanda mundial de la plata
y eso transformaria el Bajio. A principios del siglo XIX, era la
zona econdmicamente mas activa de toda América.®

Por esa importancia econdmica, se dieron condiciones
distintas a las de otras regiones del México colonial. Llegaron
espainoles a establecer sus comercios, pero también indigenas
libres que vendian su trabajo y a los que se dieron excepciones
que no eran posibles en otras regiones. Por ejemplo, se les per-
mitia utilizar ropa de espafioles, usar armas y andar a caballo.*®

Guanajuato habia consolidado su economia gracias a la
produccion de minerales y también gracias a las relaciones
comerciales establecidas con el Bajio, por lo que la poblacion
se habia duplicado entre los afios de 1793 y 1810.%7 Las rela-
ciones sociales habian encontrado y construido un nicho mas
comodo que en otras ciudades por la gran mezcolanza entre los
diversos estratos de la poblacion. Cuando lleg6 el tiempo, la
ciudad se sumo al descontento contra la dominacion espaiola
y era nido de ideas contra el sistema colonial.

La corona espaiiola intenta entonces controlar la produc-
cion novohispana para evitar que compita con sus productos
y algo de la moneda que se acufia con los metales extraidos
de las minas se usa para financiar la economia de la colonia.

35 John Tutino. The Formation of Communities in the Mexican Bajio,
1550-1800: Silver, Migration, Amalgamations, and Identity Adaptations.
Georgetown University en: El Bajio Mexicano. Estudios recientes. SMA.,
p. 344.

3¢ Luis Miguel Rionda. La nueva identidad indiana en las comunidades
de Guanajuato en: El Bajio Mexicano. Estudios recientes. SMA., p 348.
37 José Maria Pérez Hernandez. Estadistica de la Republica Mexicana. p.
117. En Historia Demogrdfica de Guanajuato: siglos XVI al XIX. Centro
de Investigaciones Humanisticas. Guanajuato, 2002
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Las regulaciones borbonicas se concentraron en obtener mas
ingresos, afectando las relaciones econdmicas ya establecidas,
sobre todo entre la Iglesia y los particulares. Esto caus6 incon-
formidad entre los criollos que habian logrado ya un mercado
interno bastante importante. Al estar el poder casi totalmente en
manos de los peninsulares, finalmente dichas medidas desata-
ron lo que se buscaba evitar: la busqueda de la independencia.

Debido a la guerra de Independencia, la ciudad de Gua-
najuato sufre un gran descenso en su poblacién a causa de la
guerra misma a la que partieron muchos hombres y mujeres
siguiendo al cura Hidalgo, a los muertos que dejaron las bata-
llas y a la ausencia de los que prefirieron huir del conflicto. La
ciudad quedé como un pueblo abandonado y saqueado, pero
la gente que permanecid en ella comenz6 de nuevo a intentar
recuperar la economia y reconstruir la actividad social a pesar de
la interrupcidn del suministro de insumos espaioles a la recién
emancipada colonia. La guerra llevo la actividad econdomica de
la region a niveles bajisimos.*®

El siglo XIX es un siglo de acomodos y consolidacion
de México como pais. Las luchas entre los lideres que se
disputaban el poder y la elaboracion del proyecto de nacion
marcaron esos afios. La gran poblacion mestiza poco a poco
va permeando distintas capas de la sociedad y logra establecer
relaciones mas a la par con los que habian sido los criollos
durante la colonia. Las guerras con paises como Estados Uni-
dos y Francia son sintomaéticas de las relaciones comerciales y
de poder que se ostentan en los nuevos sistemas econdmicos.
Avanzando el siglo, la economia que habia sido dependiente de
Espafia comienza a establecer contacto con otros paises, sobre
todo con Estados Unidos, un vecino que a partir de esos afos
estara siempre vigilante de los pasos mexicanos.

La lucha entre los conservadores (Iglesia y terratenientes)
contra los liberales (influidos por Estados Unidos) es significa-

38 Jorge Isauro Rionda Ramirez. Historia Demogrdfica de Guanajuato:
siglos XVI al XIX. Centro de Investigaciones Humanisticas. Guanajuato,
2002. p. 6.
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tiva en cuanto al orden de las nuevas relaciones internacionales,
en cuyo contexto el vecino del norte logra apropiarse de la mitad
del territorio nacional. La idea de un Estado laico perme¢ la
segunda mitad del siglo XIX y las ideas liberales dejaron su
huella en la construccion de la estructura de mando. Del Bajio
surgieron pensadores liberales herederos de los gestores de la
Independencia, tales como José Luis Mora o Ignacio Ramirez.

Todos estos sucesos tienen impacto en la ciudad de Gua-
najuato, que se caracterizo en ese tiempo por la apertura a la
multiplicidad de ideas de corte liberal. En la segunda mitad del
siglo XIX el Bajio se recupera de la crisis por la guerra y la ciu-
dad de Guanajuato vuelve a construirse y a explotar las minas,
aunque nunca volvera a producir como durante la Colonia. La
migracion hacia las ciudades también llega a Guanajuato y co-
mienzan a establecerse de nueva cuenta comercios e industrias
ya insertados en el nuevo modo de relacion econdmica que se
va desarrollando a lo largo de este siglo.

La segunda mitad del siglo XIX fue una época donde las
ideas liberales se extendieron y se ejercian desde el poder. Se
intentaba que todas las clases sociales fueran atendidas desde
el gobierno y sin predominancia de la otra poderosa institucion
que habia definido gran parte de la vida durante la Colonia: la
Iglesia Catolica, que se tuvo que supeditar, por lo menos en
cuanto a la ley civil se refiere, a los cambios que se estaban
suscitando.

La evidencia de que la ciudad fue bastion importante para
los liberales se observa en varios eventos historicos: Benito
Juérez llega a establecer su gobierno y a iniciar su mandato,
jurando la Constitucion de 1857 y Guanajuato se convierte
brevemente en capital de la Republica. Sufrid la intervencioén
francesa, pues la ciudad fue tomada por tres afios en 1863 y al
afo siguiente llega Maximiliano de Hasburgo y permanece en
ella por ocho dias. Todos estos sucesos hablan de la relevancia
de Guanajuato para los eventos de importancia nacional.
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Juérez cuestion¢ el régimen heredado de los espafioles y
su argumento eurocentrista. El liberalismo mexicano intenta
realizar los ideales que se plantearon en Europa para salir del
sistema feudal.* En el viejo continente se cuestiono incluso que
un indio castigara a un Habsburgo. También es un punto nota-
ble que el infame sistema de castas impuesto durante tiempos
coloniales no tuvo gran problema para desaparecer poco a poco
una vez que se logré la Independencia, sobre todo comparado
con otros paises en los cuales, aunque se aboli6 oficialmente,
sigui6 imperando en la realidad.

Posteriormente, en la region del Bajio, el porfiriato encon-
tr6 un baluarte de apoyo que ademas tenia bastante atractivo
para el gobierno central por ser una zona de produccidén que
no solamente era autosuficiente, sino que surtia con sus pro-
ductos a varias zonas del pais. La conformacion politica de los
gobiernos del estado de Guanajuato provenia de las filas de
ricos aristocratas conservadores que combatian las ideas de los
también prestigiosos liberales que se manifestaban en contra de
las medidas autoritarias y antipopulares del gobierno.

Leon fue el nucleo central del catolicismo conservador
y de la iniciativa industrial que prosperaba en el estado. Se
destac6 como ciudad religiosa, conservadora, empresarial,
donde la opinion de la iglesia seguia contando a pesar de las
leyes de Reforma; mientras que en la capital la vida era mucho
mas relajada. A pesar de que los gobernantes del estado y los
presidentes municipales de aquella ciudad apoyaban a Porfirio
Diaz, éste mostréo mas interés por la ciudad de Guanajuato, a
la que visito varias veces durante su mandato.*’ Incluso fue
declarado guanajuatense por decreto en 1883.4

¥ Stefan Gandler. Judrez y el liberalismo politico mexicano. Aportaciones
emancipadoras desde las Américas. En: Revista Internacional de
Pensamiento Politico. UAQ, p. 240.
# Sanchez Meneses, Carlota. Los espacios culturales durante el Porfiriato
en la ciudad de Leon, Guanajuato. Tesis. Universidad de Guanajuato. p.
65.
“bidem, p. 66
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A pesar de que Ledn no recibié muchos favores de parte
del presidente, su crecimiento continuaba. La industria vio un
nuevo impulso con la utilizacion de las nuevas tecnologias,
maquinas de vapor en los obrajes y molinos, la instalacion de
las vias para el tren, etc. Las condiciones econdmicas durante
el porfiriato abrieron todavia mas la brecha entre las clases
que tenian recursos para adscribirse al estilo de vida burgués y
consumir productos e ideas extranjeras, y los que sin recursos
sobrevivian siendo explotados y continuaban en un tipo de vida
servil. En el Bajio se cumple con las directrices del porfiriato:
poder, paz y progreso.

La politica porfirista de dar cabida a los extranjeros y pro-
piciar su asentamiento también alcanz6 a Guanajuato, donde
ya desde antes las compaiiias mineras eran propiedad de los
extranjeros y quienes, con el apoyo presidencial, invirtieron de
nueva cuenta en las minas guanajuatenses. Eso también propicio
la apertura de ideas que fueron conformando la identidad propia
de la ciudad. Aunque la sociedad guanajuatense consideraba a
la sociedad porfirista que se construia en la Ciudad de México
como un modelo a seguir.

A diferencia de la ciudad de Ledn que era considerada una
ciudad de habitantes pacificos, la capital del Estado tenia fama
de albergar a gente mas inquieta: apostadores, prostitutas, gente
con gusto por la fiesta, peleoneros, etc.** Esta vida “licenciosa”
de Guanajuato a principios del siglo XX, tiene un antecedente
en los tiempos en que este mineral, alejado de la Metropoli
de la Nueva Espafia, era sujeto de menos regulaciones de las
autoridades, lo que convenia a los trabajadores indigenas y afro-
descendientes que se sentian menos sojuzgados en este lugar.

El desarrollo de lo que seran las ciudades-mercado man-
tiene en aumento la migracion tanto dentro del pais como
hacia Estados Unidos. El fenémeno se da en todas partes del
mundo y las ciudades continuardn creciendo con una periferia
desordenada que se intenta acomodar a las exigencias de la vida

“1bidem, p. 172.
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urbana.® Las prosperas ciudades del Bajio seguian creciendo y
produciendo. La estabilidad forzada del periodo porfirista hizo
que la zona abajefia recobrara su importancia como productora
de bienes y servicios.

El movimiento revolucionario se gestd a causa de las pro-
fundas desigualdades provocadas por el régimen de Diaz. Una
vez que abandono el pais, se agudizo la lucha por ver quién
quedaba en el poder. No habia un sucesor claro. Las demandas
crecian y se extendio la pugna por distintos lados del pais. El
norte y el sur hicieron sus propios movimientos, mientras que
en el Bajio las condiciones cambiaban poco a poco. Las gavi-
llas de revolucionarios asolaban los pueblos, y en las ciudades
se discutia por quién tomar partido. El territorio abajefio fue
testigo de algunas batallas importantes entre las facciones
revolucionarias, con Querétaro como escenario de la reunion
para elaborar la Constitucion.

En las ciudades del Bajio se intentaba seguir una vida
normal, pero los cambios desatados por la lucha revolucionaria
no lo permitian. Llegaba la leva y se llevaba a los hombres dis-
ponibles, dejando vulnerables a las mujeres, nifios y ancianos.
Los hombres que no querian luchar tenian que huir para no ser
reclutados. La poblacion de las ciudades bajé muchisimo y la
actividad econdmica disminuyo al grado de ocasionar escasez
y hambre, tanto por la interrupcion de los trabajos como por
los constantes saqueos de las distintas tropas y gavillas que
despojaron a las haciendas, ranchos, pueblos y ciudades de los
recursos disponibles.

Las autoridades civiles y militares se vieron desbordadas
para controlar los levantamientos y a los sublevados. No estaba
claro a qué grupo revolucionario pertenecian y todo resultaba
cadtico. Algunas empresas internacionales que operaban en la
region empezaron a suspender sus operaciones y eso deprimio

# Carlota Sanchez Meneses. Los espacios culturales durante el Porfiriato
en la ciudad de Leon, Guanajuato. Tesis. Universidad de Guanajuato. p.
207.
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todavia mas la economia. Durante todos los afios que dur6 el
movimiento revolucionario, el Bajio sufrié de inestabilidad y
sostuvo con sus recursos las luchas de las distintas facciones, ya
fuera por contribucion, por impuestos, 0 por saqueos y robos.

Lapoblacion de la ciudad de Guanajuato empez6 a descen-
der desde 1900, cuando habia alrededor de 41 mil habitantes,
para llegar a su maximo descenso en 1930 en que habia alre-
dedor de 18 mil pobladores en la ciudad. Se mantuvo estable
durante la década de 1940 con 23 mil habitantes. Es en los
afnos 50 cuando comienza el ascenso poblacional que no se ha
detenido hasta la fecha.*

Una vez terminada la actividad revolucionaria, los conflic-
tos seguirian y el Bajio se iba a convertir de nuevo en escenario
de luchas entre contrarios. Esta vez el tema religioso seria el
motivo. Desde las leyes de Reforma, la Iglesia se sinti6 des-
pojada de sus privilegios, y en las décadas siguientes siempre
se las arreglo para seguir teniendo influencia sobre la politica
y las cuestiones econdémicas, ayudada por las acciones civiles
de los laicos.

Durante la Revolucién, hubo incidentes continuos entre
el clero y los revolucionarios, aunque en la poblacion todavia
existia una mayoria catolica. Esto llevo a que se buscara or-
ganizar y cohesionar a diversas organizaciones catolicas que
ayudaran a defender los derechos de la Iglesia, que no contaba
con ninguna defensa legal.*® Las regulaciones del gobierno
de Plutarco Elias Calles sobre la Iglesia Catdlica desataron
la inconformidad de la jerarquia religiosa, que se extendio a
los fieles que organizaron protestas por escrito y boicots para
presionar al gobierno.

# Carlota Sanchez Meneses. Los espacios culturales durante el Porfiriato
en la ciudad de Leon, Guanajuato. Tesis. Universidad de Guanajuato. p.
193.

4 Juan Gonzalez Morfin. Perfil Historico de la Guerra Cristera, p. 272.
En: Lusitania Sacra. Segunda serie, tomo XXXIII. 2016.
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En el Bajio, como en muchas zonas del pais, la poblacién
habia tenido que defenderse de los ataques de las gavillas que,
con pretexto de la lucha revolucionaria, les despojaban de sus
bienes. Por este motivo la posesion de armas era comun y fue-
ron usadas nuevamente para defender su religion. El nimero
de muertos fue grande, se calculan en varios cientos de miles,
con testimonios de la crueldad con que fueron sometidos los
levantamientos. Muchas personas tuvieron que salir de sus
propiedades, emigrando hacia Estados Unidos, y la economia
se vio afectada por la participacion en la guerra de un amplio
sector de la poblacion. En el Bajio, la situacion se volvio tam-
bién delicada, pues ciudades conservadoras y catolicas como
Leon, protestaban continuamente por la ejecucion de las leyes
contra la Iglesia.

Ademas, la postura de Calles sobre la Iglesia impedia que
se realizara plenamente el reparto agrario que a la Revolucion
le habia costado tanto formular. Provoco que se formaran fac-
ciones agraristas que defendian la postura del gobierno contra el
clero, enfrentando a la poblacion que se debatia entre defender
el derecho a la tierra o el derecho a la fe. Esta situacion evidencia
que la realidad de la clase popular no podia interpretarse como
un solo bloque. Y precisamente la zona abajefia es un muestrario
de la diversidad de elementos populares que tomaron parte en
dicha guerra: gente que ejercia sus oficios, campesinos, obreros,
estudiantes, y en todos ellos habia defensores de ambos bandos.

En esta compleja estructura de guerra civil, los postulados
de la Revolucion fueron apoyados por los agraristas, quienes
para obtener la tierra apoyaban al gobierno en la lucha anticle-
rical. El otro bando no solo luchaba por la religion, sino por
las formas de vida comunal tradicional que involucraban la
propiedad de la tierra y que estaban profundamente ligadas con
la Iglesia. Por otro lado, no es que los agraristas hayan dejado
de ejercer su fe, sino que defendian el derecho a la tierra y a
una administracioén apoyada en un gobierno civil.
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Enrealidad, la estructura del Bajio era tan compleja como
las distintas manifestaciones que surgieron durante el conflicto
religioso y al que se siguen dedicando analisis desde las distin-
tas aristas explicativas.*® Cuando Calles, como presidente de
Meéxico, declara que el agrarismo habia fracasado, se hace notar
la nueva politica anti-agrarista del Estado. En Guanajuato, la
situacion social rondaba en el caos, causando que se temiera por
la seguridad de las cosechas, tanto de los pequeftios productores
como de la burguesia terrateniente.

La Gran Depresion habia impactado a los Estados Unidos,
pero también a México y a las relaciones entre ambos paises.
Esto propici6 cambios sustanciales que abririan paso al futuro
gobierno y politica de Lazaro Cérdenas. La llamada Ley de
compras de plata, emitida por el gobierno estadounidense en
1934 para aliviar un poco las condiciones internas de la econo-
mia, aumento el precio de la plata y los ingresos del gobierno
mexicano por concepto de exportacion del mineral de “11 a 57
millones de délares entre 1932 y 1935”.%

Esto por supuesto tuvo su impacto en el Estado de Gua-
najuato. La politica de masas de Céardenas y su interés por las
clases obrera y campesina, hizo que se fortalecieran los sin-
dicatos, a pesar de que las compafiias mineras habian estado
introduciendo maquinaria que sustituia a los obreros desde
principios del siglo. La plata seguia extrayéndose de la tierra
en cantidad importante.

Lapolitica educativa de Cardenas tuvo impacto favorable
en Guanajuato, sobre todo bajo el gobierno (interino) de Rafael
Rangel, quien destind casi la tercera parte del presupuesto a la

4 Mariana Guadalupe Molina Fuentes. E/ conflicto Cristero en México: el
otro lado de la Revolucion. en Revista Itinerantes (2014), No. 4. Instituto
de Investigaciones Historicas de la Universidad del Norte Santo Tomas de
Aquino, Argentina.

47 Marcos T. Aguila. Raiz y huella econémicas del cardenismo. pp. 56-126.
En: El Cardenismo 1932-1940, FCE, 2010.
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educacion.”® Se construyeron muchas escuelas, se prepard mejor
a los maestros, se dieron becas a los estudiantes sin recursos y
se puso atencion especial al Colegio del Estado®, que en ma-
teria educativa siempre recibio las ideas nuevas provenientes
de la academia europea, primero con los jesuitas y después con
quienes fueron sus alumnos.

Aunque el Colegio tuvo épocas de crisis, los estudiantes
ilustrados siempre se mantenian enterados de las ideas filoso-
ficas y liberales de su momento. Las tertulias servian como
vehiculo para discutir posturas entre los intelectuales, que tenian
también contacto con los acaudalados propietarios de las minas,
a veces consiguiendo de esa manera el apoyo para el Colegio.
La educacion y la cultura produjeron hombres ilustres y pen-
sadores certeros que actuaron en beneficio del pais, y no s6lo
del Colegio que los habia formado. Pero la situacion politica
de Guanajuato estaba lejos de ser tranquila:

Organizaciones como Accion Catolica Mexicana, Unidon
Nacional de Padres de Familia y por otro lado los cristeros
de la Segunda, los terratenientes y pequefios propietarios
van a enfrentar a través de diversas acciones al agrarismo
oficial y la creacion de ejidos, la politica antirreligiosa, la
educacion laica, el proyecto fallido de la educacion sexual,
la organizacion obrera y las leyes laborales. Estas movili-
zaciones serian decisivas y servirian como precedente de
la oposicion que enfrentd sobre todo en 1935 y 1936, la
educacion socialista.™

8 Alicia Karina Gutiérrez Villafaiia y Luis Miguel Rionda. La labor
educativa del cardenismo en Guanajuato: el gobierno de Rafael Rangel,
1937,1938. Guanajuato, 1994.
“{dem.
30 Jorge Lopez Guzman. La cuestion educativa en Guanajuato: proceso de
modernizacion y cambio politico. 1915-1938. Universidad Iberoamericana.
Meéxico, D.F: 2004, p 38.
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Se repartieron tierras, se calmé la pugna con la Iglesia
porque se abrieron los templos en el Estado, se apoyo a los
trabajadores; pero la expropiacion no trajo todos los beneficios
que se esperaban, pues se fugaron los capitales con las com-
paiias que se fueron del pais, se devalué la moneda y habia
carestia en los alimentos basicos, sobresaliendo la escasez del
maiz. Las presiones internacionales y la delicada relacion con
Estados Unidos también afectaban la economia nacional y del
Estado de Guanajuato.

En el primer lustro de la década de los 40, la economia en
el Estado sufti6 otros percances a causa de la situacion inter-
nacional, derivados de la intervencion de Estados Unidos en
la Segunda Guerra Mundial. Habia mucha demanda desde el
norte para mano de obra y el gobierno mexicano debia procurar
que hubiera una capacidad de trabajo suficiente en el campo
nacional. Por otro lado, las inundaciones que asolaron varios
municipios de Guanajuato y la escasez de los productos basicos
hicieron que la situacion se volviera delicada.

Guanajuato se caracteriza como uno de los Estados con
mayor nimero de migrantes a Estados Unidos, fendmeno que
empez06 sistematizandose desde 1942 con el Plan Bracero que
se firmd con el gobierno estadounidense para surtir de mano
de obra al campo en ese pais que perdia muchos hombres en la
guerra y que se suspenderia hasta 1964. Esto tuvo un impacto
en la produccion agricola de la region.

Ya en la segunda mitad de la década de los 40 la economia
comienza a estabilizarse. Aumenta el poder adquisitivo, de
manera que se tranquilizan los 4nimos, pero una epidemia de
fiebre aftosa diezma la ganaderia y provoca accion intensiva
de parte del gobierno para erradicarla. Los enfrentamientos
politicos llevaron a la matanza del 2 de enero de 1946 en Ledn
y a la desaparicion de los poderes por lo delicado del suceso,
lo que también sirvid para que se definieran fronteras con el
poder militar.

50



Se comienza a vislumbrar la posibilidad turistica del es-
tado, sobre todo de la capital, como una actividad alternativa.
Esto debido a la crisis que se atravesaba en la mineria por los
altos impuestos del gobierno federal, que impactaron ese sector
que ya se enfrentaba continuamente con el riesgo de paros y de
abandono de trabajo por parte de los mineros. El Plan Marshall
vino a paliar la crisis por la demanda de plata, que se compro
en mas cantidad a México.*!

Todo lo anterior resultd importante para definir el caracter
de la ciudad, tanto en su desarrollo demografico, ocupacional,
econdmico, politico e institucional, como en la evolucion de
las mentalidades que cohabitan en este mismo territorio. El
lugar que ocupa la ciudad de Guanajuato en el Estado también
ha determinado su caracter y el de las personas que lo habitan.

La ciudad estuvo ligada desde tiempos de su fundacién
a estructuras econdmicas internacionales, al convertirse pocos
afios después del descubrimiento de las vetas mineras en pro-
ductora de una riqueza que circularia por todo el mundo, incluso
hasta la actualidad. Por este motivo, Guanajuato siempre atrajo
gente de diversos origenes que contribuyeron a conformar la
comunidad en la que se vive ahora.

Larelacion entre los pobladores oriundos de la ciudad con
los fordneos y extranjeros que vienen de paso o con plan de
establecerse, también es una arista importante en el desarrollo
de la personalidad guanajuatense, al fomentar la apertura y el
contacto con otras ideas. Es a partir de la década de 1950 que
comienza a gestarse el crecimiento de lo que serd actualmente
la economia, politica y sociedad del Estado de Guanajuato y
de su capital. Es un punto temporal importante porque de ahi
se desprenderan las lineas de desarrollo que llevarian a las ciu-
dades guanajuatenses a convertirse en lo que conocemos hoy.

5 Miguel Angel Guzman Lopez. Guanajuato entre 1938 y 1949: una
década de crisis y cambio economico. “Oficio” Revista de Historia e
interdisciplina. Vol. 2. No. 1, junio 2014. Departamento de Historia.
Universidad de Guanajuato.
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LA ESCENA LOCAL DE GUANAJUATO

Infraestructura e institucionalidad

El desarrollo de las humanidades en los estados de la Republica
se habia dado lentamente debido a que el centralismo absorbia
todos los recursos. Sin embargo, a partir de la década de los 40
se fueron creando institutos que se dedicaban a regular estas
disciplinas. Estudios histéricos y antropolégicos, de filosofia
y de estética se desarrollaron poco a poco en diversos puntos
del pais.

La ciudad de Guanajuato empezo6 temprano este proceso
con los exiliados espafioles que visitaron la Universidad e
impartieron catedras de sus especialidades. Al mismo tiem-
po, llegaron estudiosos de diversas partes de la Republica y
eligieron la ciudad como punto de residencia, impulsando los
estudios humanisticos.

Para la década de los 50, en la Ciudad de México, los
estudios sobre historia del arte y en general sobre otras ramas
de la cultura ya estaban bien desarrollados y los articulos se
difundian por medio de publicacion de obras de gran profun-
didad y extension, mientras que los articulos se promovian por
medio de revistas que circulaban en el pais y en el extranjero
o en suplementos de distintos periddicos.

El centralismo ocasionaba que el presupuesto para los
demas estados se redujera y que ademas hubiera un desfase
en los tiempos de expresion de la cultura. Las comunicaciones
de la época analoga impedian que las noticias y las corrientes
llegaran pronto a todos los estados que conformaban el pais.
La politica centralista aprovechaba su papel regulador en las
economias débiles de los estados y absorbia para si cualquier
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manifestacion de excelencia que pudiera surgir de cualquier
otra region.

(Qué pasaba en Guanajuato? ;Cual era la infraestructura
existente para el desarrollo de la cultura durante la segunda
mitad del siglo XX? ;De qué dependia? Para contestar estas
preguntas debemos repasar rdpidamente los periodos de go-
bierno que tuvieron el poder y controlaron leyes, instituciones,
politicas culturales, la educacidn, el arte en su cultivo, expre-
sion y divulgacion, puesto que en el escenario politico estatal
siempre se reflejan las politicas de las instancias federales.
El mismo tutelaje se implanta a la hora de gobernar todos los
estados de la Reptblica.

El proceso de gobierno guanajuatense depende en gran
medida de las politicas marcadas por el ejecutivo nacional y
de las instituciones e instancias que cumplen con el plan de
gobierno. El proceso politico obedece siempre a la combinacion
de intereses federales y estatales y estdn marcados por las cir-
cunstancias especificas de lo que conforma el escenario estatal.
Cuando el gobierno federal impuls6 la produccion agricola e
industrial, Guanajuato experimentd un crecimiento en estas
areas y se aprovecho la situacion geografica, asi como también
los numerosos recursos humanos y el agua que seguian siendo
recursos disponibles en la zona del Bajio.

De la misma manera que en 1945 cuando el representante
de una asociacion civil conservadora vencié en las elecciones al
PRN, partido invicto electoralmente en tiempos del Salinismo
en Guanajuato, se dio por primera vez el caso del gobierno de
un militante del PAN, que, aunque interino e impuesto por la
cupula del poder centralizado, sigui6 5 afos gobernando para
terminar con el periodo.

Esto es un dato importante porque se evidencia nueva-
mente el protagonismo de Guanajuato y su relacion con la
institucion mas poderosa después del Estado: 1a Iglesia catolica.
Ademas de mostrar la posibilidad concreta de la alternancia
politica en un ambiente civico, aunque impuesto, y a pesar del
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contenido conservador y valores morales enarbolados por la
derecha aliada a la Iglesia.

Antes de 1950, la politica que se hacia en el estado era
inestable y los relevos en el gobierno eran continuos. Hubo seis
gobernadores en un lapso de 10 afios, y con ellos se cambiaba
todo el personal que administraba, por lo que no hubo en esos
afos un proyecto congruente que se llevara a término. Esto
afectaba por supuesto a la economia y a la sociedad misma,
pues hacia que el clima social y econdomico se volviera fragil
y los negocios y empresas no podian estabilizarse, al no tener
una estructura que generara confianza.

A partir de 1949 se puede ver en los informes de gobierno
que la cantidad de presupuesto que se destin6 a obras publicas
fue més de lo que se habia invertido en otras épocas. Los tres
niveles de gobierno (federal, estatal y municipal) destinaron
esfuerzos para apoyar el mejoramiento urbano y atender a la
creciente poblacion, pues la migracion desde el area rural hacia
las ciudades era constante y era necesario ofrecer servicios que
mejoraran la situacion.

Hacia 1950, la politica del estado de Guanajuato ya era
compleja, pero el gobernador José Aguilar y Maya (1949-55)
tiene el mérito de haber logrado implementar una politica de
cuotas para que los dos grupos politicos que agrupaban a dis-
tintas tendencias, el verde y el rojo, se tranquilizaran y dejaran
que los procesos se desarrollaran con mas calma.* La década
comienza pues con una estabilidad politica que no se habia
tenido hasta entonces.

Asi, Aguilar y Maya inaugura una década de crecimiento,
que se vera reflejado en la ciudad de Guanajuato. Su programa
de gobierno comprendia el mejoramiento de la entidad y tuvo
que hacer bastantes maniobras politicas para agenciarse el
presupuesto necesario. El es quien ordena la construccion del

2 Luis Miguel Rionda. Aguilar y Maya. Transicion politica e
institucionalidad en Guanajuato. Congreso del Estado, Coleccion José
Maria Luis Mora, p. 58.

55



edificio central de la Universidad y otras obras tales como la
construccion del teatro Principal que se habia quemado y de la
calle subterranea sobre el rio, que iban a dinamizar la economia
de una ciudad que habia pasado por una de las peores crisis de
la industria que la sostenia.

La mineria habia dejado de ser un dinamo para el creci-
miento de la economia y del empleo de la poblacion, lo que
habia sumergido en el marasmo a la sociedad que habitaba este
irregular territorio. También durante su mandato aument6 el
numero de trabajadores del gobierno, lo que abri6 otro cauce
para el empleo de la poblacion. Todas esas medidas inauguraron
una nueva relacion entre los factores que habian sido causa de
inquietud y desconfianza, conjurados gracias a las acciones del
gobierno para hacer que despuntara la actividad economica y
mejoraran las condiciones de todos los sectores de la sociedad.

En cuanto al impulso al turismo como otra de las fuentes
de ingresos aprovechando el patrimonio, se crearon las Agen-
cias de Divulgacion Cultural del Estado, mostrando con ello
que habia una apertura a la promocién de los atractivos que se
tenian en la region y fortaleciendo su caracter turistico. A nivel
federal, estaba en funciones el Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia quien se encargaria de resguardar el patrimonio
y velar por su adecuada difusion.

Las politicas publicas también evidenciaron el interés por
el desarrollo de la cultura, con acciones como la transformacion
del edificio de la Alhondiga de Granaditas, que funcionaba
como carcel, en el Museo de Historia. Posteriormente, en 1958,
se convertira en el Museo Regional de Guanajuato. Otra de estas
acciones fue el haber convertido el hospital civil en una escuela
secundaria, y posteriormente en la Escuela Normal Superior.

El Museo de la Alhdndiga se fundo en 1949 y a partir de
ahi se convirtié en uno de los nucleos culturales para difundir la
historia y las artes. Nueve afios después recibio6 la denominacion
de museo regional y se dispuso que se resguardara, expusiera,
difundiera e investigara el patrimonio con el que contaba. En
1967 se disefia el museo como un homenaje a los héroes de la
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Independencia. Es uno de los museos mas ricos de la ciudad
por el nimero de piezas con que cuenta en su acervo.>

José Chavez Morado fue un gran impulsor de dicho museo
y luego fundador de otros mas. Dond su coleccion de piezas
prehispanicas al Museo de la Alhondiga y varias piezas pictd-
ricas a la sala Hermenegildo Bustos de la Universidad. Chavez
Morado desarrollé una intensa actividad cultural en Guanajuato
pues venia de trabajar en Bellas Artes en la Ciudad de Méxicoy
traia muchas ideas para aplicar en la ciudad, que se encontraba
hambrienta de cultura y con un genuino impulso hacia el arte.

Es también durante este periodo en el que comienza la ex-
pansion de la Universidad de Guanajuato, en la que se impulsan
las areas de artes y humanidades, se construyen instalaciones
para el mejor servicio de los estudiantes y académicos y la or-
questa sinfonica comienza con sus conciertos en varias partes
del pais. Aguilar y Maya logrd que se aumentara el presupuesto
federal a la Universidad, y el Estado sigui6 apoyando me ma-
nera constante y fuerte las actividades culturales.

También se promovian muchas actividades externas
para su presentacion en Guanajuato. Un ejemplo de esto es
la conferencia de la Asociacion Nacional de Universidades e
Instituciones de Educacion Superior (ANUIES) que tuvo lugar
en la ciudad. La actividad cultural se multiplicaba y subia de
nivel rdpidamente. Varias personalidades de la época estuvieron
en la ciudad, que se mostraba como receptora y productora de
arte en varias de sus manifestaciones: Salvador Novo, siendo
amigo de Aguilar y Maya, venia con obras bajo su direccion; se
daban conferencias impartidas por gente como Samuel Ramos
y Leopoldo Zea; se recibian visitas de escritores de la talla de
Carlos Fuentes, Juan José Arreola y Juan Rulfo.>*

53 INAH. https://www.inah.gob.mx/red-de-museos/2 14-museo-regional-
de-guanajuato-alhondiga-de-granaditas
3 Luis Miguel Rionda. Aguilar y Maya. Transicion politica e
institucionalidad en Guanajuato. Congreso del Estado, Coleccion José
Maria Luis Mora, p. 58.
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Por el lado del impulso a la ciudad, se decreta la Ley de
Proteccion y Conservacion Artistica e Historica de Guanajuato,
lo que despertd el interés por el turismo y la valoracion del pa-
trimonio local, que tenia mucha historia y estaba formado por
edificios y construcciones importantes. Los eventos del Teatro
Universitario callejero atrajeron la atencidon nacional y tenian
funciones continuas también en otros lados del pais.

Se reparo el Teatro Juarez, y se tomaron medidas adminis-
trativas asegurandose que no se volviera a usar para otra cosa
mas que como espacio para artes escénicas, puesto que en el
pasado habia llegado a utilizarse para bailes, proyecciones de
cine e incluso para guardar animales durante la época revolu-
cionaria. El recinto también llegd a ponerse a disposicion de
alumnos y profesores para organizar los “sabados socialistas”,
establecidos por los maestros por iniciativa del gobierno, para
que en esos dias se hicieran festivales y concursos cientificos
y culturales entre los alumnos.

La feria del libro empezd con un magnifico nivel, se apo-
yo la creacion de los murales de la Alhondiga, se promovia la
difusion del cine nacional que estaba en su época de oro. Se
cred la Escuela de Artes Dramadticas, aunque tuvo una efimera
existencia. Todas estas acciones pronto fueron un motor para
el turismo cultural que fue promovido por este gobernador.

Siguid en la gubernatura Jesus Rodriguez Gaona (1955-
61), quien en general dejo que se continuara con la labor que
se habia hecho en el periodo anterior. Luego result6 electo Juan
José Torres Landa (1961-67) quien con el Plan Guanajuato
proyectd al estado como un conjunto fuerte de ciudades que
pretendian modernizarse. Luch6 contra lo que consideraba el
atraso haciendo obra publica en muchos lados. Construy6 ca-
rreteras, presas, nuevos y modernos edificios en las ciudades,
logré que comenzara a establecerse el eje industrial entre Ce-
laya y Leon junto con las ciudades intermedias de Salamanca e
Irapuato. No hay otro sexenio en el que se haya invertido tanto
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presupuesto. Y aunque dejé una enorme deuda publica, logro
regresar al estado su lugar importante en el pais.

En cuanto a la difusion de la cultura en la ciudad de Gua-
najuato, se siguid apoyando la labor de la Universidad con todos
sus eventos culturales, se organizaron giras de fotografia de
lugares de Guanajuato por el pais, lo que servia de promocion
de la ciudad, ya con el objetivo de atraer turismo y visitantes
que reactivaran la economia en ese sector.

Después del activo gobierno de Juan José Torres Landa,
vino Manuel M. Moreno (1967-73) a continuar el trabajo como
gobernador y el impulso econémico sigui6 fortaleciendo la
economia y el crecimiento de las ciudades. Esta inversion de
presupuesto también se reflejé en la cultura y siguiod el apoyo
a las actividades ya establecidas y de nueva creacion en la
Universidad. Las exposiciones se llevaban a cabo todo el afio;
los conciertos y el teatro seguian presentandose en el pais y
el extranjero. Se cre6 una Escuela de Artesanias y se realizo
el Coloquio Cervantino en la UG. Se promovio la ciudad con
mucho éxito como un escenario idoéneo para filmar peliculas,
llegando a filmar en ella figuras como Brigitte Bardot en 1967.
Y hubo multiples actividades como talleres y cursos por parte
de maestros locales y foraneos.

En 1973 entr6 a la gubernatura Luis H. Ducoing y la ciudad
ya era un icono cultural reconocido. El Festival Internacional
Cervantino proyectd a Guanajuato a la escena internacional
de la cultura. Se hizo el conjunto escultorico con el Quijote
y Sancho que mostraban el caricter cervantino que se estaba
forjando. Entre 1777 y 78 se inicio la construccion del teatro
Cervantes en el lugar donde antiguamente solia haber un cine
y posteriormente casa de artesanias que luego se instalo en el
mineral de Cata. La hacienda San Gabriel de Barrera se acon-
dicion6 como museo. Al siguiente afio se invirtié en equipo
para la Escuela de Artes Plésticas que se encargaba de que sus
alumnos expusieran sus trabajos dos veces al afio en la ciudad
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y eran invitados a muestras en el pais y en el extranjero, incluso
obteniendo algunos reconocimientos.

A partir de la década de los 70 en adelante, se inauguraron
museos dedicados a distintos contenidos de artes visuales, tales
como el Museo Casa Diego Rivera, el Museo del Pueblo y el
Museo Iconografico del Quijote, que mantuvo una estrecha
relacion con el Coloquio Cervantino Internacional, contribu-
yendo a la construccion de una nueva identidad guanajuatense.

El Museo Diego Rivera se funda en 1975 por iniciativa
de Guadalupe Rivera Marin, primera esposa del pintor, quien
aprovecho la disposicion del presidente Luis Echeverria Alva-
rez 'y se compro la casa adyacente para ampliar el museo que
estaria abierto al publico y que dependia de la Secretaria de
Cultura Federal. Durante el tiempo de existencia del museo,
éste ha respondido a diversas instancias, como en su momento
fueron el FONCA, la Secretaria de Fomento de la Culturay la
Secretaria de Cultura del Estado de Guanajuato. Actualmente
responde directamente al Instituto Estatal de Cultura y recibe
ingresos del ambito federal y estatal. En aquel momento ademas
de ser un espacio para exposiciones, funcionaba como Casa
de Cultura, ofreciendo talleres y espectaculos culturales de la
localidad, ademas de artistas foraneos.

Habia también talleres en la llamada “Casa de las Brujas”
en el Paseo de la Presa, que estaba a cargo del DIF estatal. El
Fondo Nacional para Actividades Sociales (FONAPAS) abrio
las pefias culturales, inspiradas por aquellas que se fundaron
originalmente en Chile. La idea de las penas llegd hasta México,
donde el interés por la identidad latinoamericana estaba en boga
en esos afios. Eran espacios donde se hacian exposiciones, se
leia poesia, se vendia café y se presentaban grupos de teatro y
musica; eran lugares intimos donde se podia participar en los
eventos y conversar. En Guanajuato la primera pefia estuvo en
el Agora del Baratillo.

Las Casas de Cultura fueron creadas también en la década
de los setenta. El INBA fund¢ estas casas con el objeto de con-
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vertirlas en centro de recepcion y difusion del arte y la cultura.
El municipio ponia la casa o el terreno y el INBA el recurso
para empleados y funcionamiento.

Luego resulto electo a la gubernatura Enrique Velasco Iba-
rra (1979-84). Se activo la produccion editorial del estado y se
apoyaron las actividades del FIC. Velasco tuvo que terminar su
gobierno un afio antes, por diferencias con el ejecutivo nacional,
y quedo de interino Agustin Téllez Cruces (1984-85), bajo cuyo
mando siguieron las actividades artisticas y culturales. Incluso
se prestaron espacios publicos como el Pasaje Humboldt para
exhibir la obra de artistas locales, sobre todo de estudiantes.

Toma el mando Rafael Corrales Ayala (1985-91) y se
amplia el museo del Pueblo. Se crea la Orquesta Filarmonica
del Bajio, que se convirtid en principal exponente artistico del
estado. En materia de infraestructura se sigui6 invirtiendo en
mejoras de carreteras y desarrollo econdmico.

Eulalio Ferrer dona a la ciudad su coleccion cervantina
con mas de 500 piezas de diversos artistas reconocidos y da un
impulso decisivo a las actividades académicas con relacion a
Cervantes, adquiriendo el gobierno poco después la casa donde
se instaura el Museo Iconografico del Quijote en 1987. Alli
se organiza el Primer Coloquio Cervantino Internacional, que
se fund6é como un evento académico de alto nivel alterno a la
Universidad, donde se reflexionaria sobre la obra de Cervantes.

En estos afios 80 la situacion politica nacional era dificil,
y Guanajuato se caracterizaba por ser el estado donde el PAN
iba ganando simpatias y votos para sus candidatos, lo que se-
guiria creciendo en los siguientes afios a pesar de los esfuerzos
del PRI por hacerse de aliados que lo apoyaran. Estos factores
hicieron que también disminuyera el presupuesto y la obra
publica. Investigadores sobre el tema afirman que esto fue la
raiz del descontento y lo que provoco que el PRI tuviera tan-
tos problemas al interior, sobre todo las diferencias entre los
priistas regionales y los nacionales, al grado de nombrar a un
gobernador panista como interino debido a la desobediencia del
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gobernador ante las 6rdenes del presidente Salinas de Gortari,
quien habia convertido en practica habitual la imposicion de
candidatos a las gubernaturas (17 durante todo el sexenio).>

Las instituciones nacionales que se ocupaban de la cultura
y el arte fueron reorganizadas y se aglutinaron en el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), un orga-
nismo que manejaria el presupuesto y desde donde el gobierno
atenderia las necesidades de los artistas, garantizandoles un
trabajo independiente y desde donde se pretendia transformar
el panorama cultural mexicano.

La creacion del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA) en 1989 permitio tener un organismo financiero para
administrar los recursos que se repartian entre los artistas y
creadores por medio de becas y apoyos. Con estas instituciones,
y el hecho de que todo girara alrededor de ellas, comenzo la
competencia para ganar los estimulos que se ofrecian.

Estudiosos como Tomas Ejea opinan que fue una movida
politica de Salinas para legitimar su gobierno y mostrar demo-
cracia en la cultura para realizar los cambios en la economia.
Con el paso del tiempo se hizo evidente que las becas no
impulsaron la creatividad original, sino que mas bien marca-
ron modas otendencias a las que buscaban adherirse los que
contendian por los apoyos.

Se sostiene que la génesis y el funcionamiento actual de los
organismos Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta) y Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(Fonca) no responden a una modernizacion o democrati-
zacion, tal como lo plantea el gobierno federal, sino a una
politica de liberalizacion entendida como una estrategia de
supervivencia del régimen autoritario para descomprimir
politicamente una situacion critica, generando asi una

55 Carlos Martinez Assad. El presente y el pasado politico de Guanajuato,
en Estudios Sociologicos del Colegio de México. Vol. XV, No. 44, Mayo-
Agosto, 1997. p. 362.
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continuidad y una nueva posibilidad de legitimacion del
régimen.>

La cuestion politica era delicada en esos afios para Gua-
najuato. El partido en el poder habia cultivado a la oposicion
para que pareciera mas democratico el proceso politico, pero
no esperaban la respuesta que se dio. Dicha oposicion habia
sido cuidadosamente formada para satisfacer las demandas
de pluralidad, pero se les fue de las manos cuando los lideres
de los partidos mas representativos, Cardenas y Clouthier, se
salieron del marco establecido e hicieron que mucha gente se
alineara a sus filas.

Esto llevo al triunfo del PAN en Le6n, lo que significo la
ruptura de la hegemonia real del partido oficial y una muestra
evidente de la fractura de los métodos y la obsolescencia del sis-
tema priista que venia gestandose desde ya hacia algunos afios.
De cualquier modo, visto en retrospectiva, el PAN reprodujo
en gran parte lo que se criticaba al PRI al perpetuar el sistema
establecido e insertarse en la estructura de poder ya existente.

La lucha por la gubernatura en 1991 se recrudecié y el
candidato del PAN denunci6 los resultados electorales como
fraude, por lo que se nombrd a un gobernador interino, Carlos
Medina Plascencia, quien habria de terminar lo que restaba del
periodo designado para la gubernatura. La practica comun ante
los conflictos desatados por el pleito por el poder entre el PRI
y el PAN eran las negociaciones postelectorales, en contra de
la supuesta democracia del proceso.

Durante el gobierno de Medina, se reestructurd y reactivo
el Consejo Estatal para la Cultura y las Artes con el programa
Casas de Cultura, que pretendia llevar a todos los municipios
un centro desde donde se estableciera la conexion de las artes

¢ Tomas Ejea Mendoza. La liberalizacion de la politica cultural en
Meéxico: el caso del fomento a a la creacion artistica. Sociologica, afio 24,
numero 71, septiembre- diciembre de 2009, pp. 17-46 UAM

63



con la poblacion en general y en el cual se ofrecieran talleres
y cursos de bellas artes y artesanias a bajo costo. En 1992, se
crea el Fondo Regional para la Cultura y las Artes del Centro
Occidente y en 1993 el Sistema Nacional de Creadores, insti-
tuciones con las que se buscaba apoyar a los creadores de arte
con un estimulo que les permitiera dedicarse a la creacion.

Debido a las vicisitudes de los cambios en la estructura
partidaria y las luchas de poder entre los partidos y al inte-
rior de ellos, y pese a la fundacion de todo tipo de instancias
administrativas, la politica cultural seguia siendo un sector
al que se le ponia poca atencidn, aunque se tomaban algunas
medidas para organizarla. Se hizo también el intento de que
las instituciones de Guanajuato tuvieran mas participacion en
el Festival Cervantino para lograr que tuviera mas impacto en
la cultura local.

Medina Plascencia puso en practica el modelo de esta-
do-empresa dando primordial importancia a la organizacion de
la administracién para hacer funcionar el aparato de gobierno,
y al mismo tiempo se esforzaba porque su mandato fuera visto
como un gobierno humanista.’’ La situacion era tensa y avanza-
ba a duras penas porque el panista se enfrentaba con las fuerzas
del PRI que no simpatizaban con tener un mandatario del PAN,
aunque hubiera sido designado por el Ejecutivo priista. Ademas
de que se trabajaba intensamente para recuperar los votos en
las siguientes elecciones.

Por primera vez los debates se visibilizaron en los medios
de comunicacion y la figura de gobernador tuvo que enfrentar
la oposicion de las instituciones politicas a su mando. La po-
blacion vio la posibilidad real de que el PRI cediera el poder
y se sentia un ambiente de confianza, que se vio minado por
los fuertes sucesos del asesinato de Colosio y el levantamiento
zapatista en Chiapas.

7 Luis Miguel Rionda. Guanajuato, agosto de 1994, en Anuario:
Elecciones y partidos politicos en México, 1994. p. 170. CEDE. 1994.
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Las complicadas relaciones politicas siguieron su curso
planeando las siguientes elecciones en las que las fuerzas lo-
cales se trenzaron en una lucha intensa, pero coincidiendo en
que se respetara el resultado de la votacion sin que el gobierno
federal interviniera con sus negociaciones por debajo del agua
o imponiendo sus soluciones. Guanajuato estaba bajo la mira
nacional: el estado volvia a tomar importancia para los sucesos
que cambiaban la estructura de poder en México por lo que
significaba que uno de los estados mas conservadores lograra
desplazar al PRI en la contienda electoral.

En 1995 gano las elecciones Vicente Fox, con gran regoci-
jo de los panistas y el apoyo de gran parte de la poblacion, que
veia en esta victoria la ruptura definitiva del viciado sistema
priista, pero sin imaginarse en ese momento que dicho sistema
mutaria, pero no mejoraria las condiciones de la mayoria de la
gente al beneficiar méas que nada a los empresarios y amigos
del mandatario.

El crecimiento econdmico llevo al estado a los primeros
lugares en las graficas, pero la situacion de los trabajadores no
cambid. De hecho, las empresas nacionales y extranjeras se
establecian aprovechando los bajos salarios que se pagaban por
la mano de obra. Llegaba el primer mundo industrializado, pero
eso no se reflejaba en los servicios y sueldos de los habitantes
del Estado.

Guanajuato siempre ha sido un territorio con mucha
poblacion, aunque desigualmente distribuida. Después del
movimiento revolucionario la poblacion se redujo y tardo bas-
tantes afios en recuperarse. Para 1950 comienza un crecimiento
poblacional rapido y sostenido que corresponde al desarrollo
que caracterizd a esa década. Es hasta 1990 y 2000 cuando
el aumento de la poblacion en el Estado se estabiliza con una
disminucion de la tasa.

En el Estado se observd un crecimiento de los servicios
y empresas, pero también un aumento en la demanda cultural.
La ciudad de Guanajuato mostraba proporcionalmente los mas
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altos indices de escolaridad respecto a las ciudades vecinas,
pero la situacion agricola del Estado present6 un estancamiento
en relacion con las actividades y empleos que proporcionaba
la industria.

Para la década de los 90, la oferta cultural en la ciudad de
Guanajuato habia crecido con el apoyo de las distintas institu-
ciones que surgieron. Los museos jugaban un papel importante
en la difusion de la cultura al fungir como centros de varias
actividades. Ademas del Museo Diego Rivera que habia sido
un tiempo Casa de Cultura federal, el museo de la Alhdndiga,
también dependencia federal, promovia exposiciones de artistas
locales y foraneos, ademas de talleres, concursos de fotografia
antigua, etc. El teatro Juarez estuvo bajo la gestion del DIF
hasta que pasa al Instituto Estatal de la Cultura.

Se abrieron algunos espacios independientes que buscaron
funcionar como galerias, aunque fueron de corta duracion. En la
ciudad se crearon otros museos como el Gene Byron en 1997,
Museo Olga Costa en 1993 y en 1999 el Museo Dieguino.
Todas estas fundaciones muestran el crecimiento y el impulso
que buscaban darle a la actividad cultural tanto iniciativas par-
ticulares como las instancias de gobierno. Para estas fechas, la
poblacion de la ciudad habia crecido y las relaciones entre los
agentes culturales se habian complejizado.

La Universidad seguia siendo el aglutinador de la actividad
cultural de alto nivel, aunque ya se habia creado el Instituto
Estatal de Cultura y la Casa de Cultura dependiente del Muni-
cipio, conformada en 1998. El Instituto Estatal de la Cultura
se crea en 1994 y desde entonces coordina la mayoria de los
programas y actividad cultural en el Estado. Su sello editorial
serd Ediciones La Rana. Todas estas acciones eran reflejo de
la politica nacional que pugnaba por la institucionalizacion del
arte y la cultura.

La presencia de la tecnologia y la ciencia en la vida so-
cial fueron caracteristica de la segunda mitad del siglo XX al
popularizarse el uso de aparatos electrodomésticos, asi como
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el crecimiento irrefrenable de la poblacion urbana frente a la
rural. Los medios de comunicacion se establecieron como
instrumento de difusion, control y sojuzgamiento.

El crecimiento de las economias después de los afios
cincuenta trajo una relativa estabilidad por lo que las trasna-
cionales vinieron a establecerse a la region del Bajio, pero
posteriormente las crisis mundiales y nacionales de los afios 70
también impactaron al estado y se dieron grandes problemas
para atender a la poblacion que demandaba servicios y empleos.

Este periodo fue de grandes cambios, de complicadas
tramas que habia que resolver en todos los niveles: politico,
econdmico, social, y las problematicas que surgieron a partir
de ellos. Los grupos poblacionales demandaban nuevas postu-
ras al respecto del modo de gobierno, como fue el caso de los
indigenas, los migrantes, los activistas en distintas causas, etc.
La migracion a las ciudades en busca de empleo ocasiona pro-
blemas de pobreza y violencia, asi como conflictividad cultural.
Todos estos factores caracterizan esa época y se convirtieron
en problemas que continuarian presentes hasta la actualidad.

La ciudad de Guanajuato en la década de 1950 era una
ciudad que estaba creciendo y recibiendo mucho impulso y
presupuesto. La educacion que impartia el Colegio del Estado
mantenia el ambiente que se vivia entre los estudiantes y que era
distintivo de la ciudad. Los habitantes estaban acostumbrados
a ver cierto nimero de actividades culturales transcurrir por las
calles de la ciudad. El teatro, la musica, y las fiestas estudiantiles
en la calle eran lo comun en esos dias.

Entre los afios 60 y 70 la ciudad habia crecido en infraes-
tructura y habia numerosos eventos publicos, fiestas religiosas,
fiestas populares, mitines politicos, bailes de gala, eventos be-
néficos y filmacion de peliculas, que conformaban el caracter
de la ciudad con una actividad incesante. No puede decirse
que Guanajuato era un pueblo tranquilo en cuanto a eventos
culturales. A pesar de su tamaio, siempre habia novedades y
actividades a las qué asistir.
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Los artistas por su parte siempre hallaban manera de inter-
cambiar ideas: las tertulias en los cafés y las reuniones en la casa
de alguno de los artistas hacian que el gremio se conociera. En
los setentas, la ciudad iba creciendo en su fama como ciudad
turistica, se instaura el FIC y espectaculos de todo el mundo
se realizaron en ella. La musica latinoamericana habia llegado
con las ideas de izquierda y de gran empatia con lo que pasaba
en los paises del sur.

La actividad cultural se veia por toda la ciudad, talleres,
cine de buena calidad, conferencias, exposiciones, iniciativas
particulares para proyectos de arte y cultura como los Juglares
(grupo independiente de teatro) o los Payadores (grupo de
musica). También habia extranjeros que vivian en la ciudad
haciendo su obra y visitantes que activaban el verano cuando los
estudiantes volvian a sus pueblos de origen. Todo eso contribuia
a que Guanajuato adquiriera fama como ciudad cultural, a pesar
de que habia pocas librerias, tiendas de discos o de musica; los
insumos generalmente se traian de fuera.

Las tultimas tres décadas del siglo veinte mostraron ya
el caracter de Guanajuato como una ciudad universitaria por
excelencia, con la industria minera presente pero ciertamente
opacada o desplazada por el turismo creciente que llegaba a la
ciudad. La prestacion de servicios empled a un gran nimero de
gente y el caracter intimo de la ciudad comenzaba a desvane-
cerse ante el crecimiento de la poblacion nativa e inmigrante.

En ese momento la ciudad de Guanajuato resulta atractiva
para quienes llegaban a establecerse en ella con la intencién de
aprovechar las bondades de un pueblo chico pero cosmopolita,
con tradiciones arraigadas pero con apertura a conocer nuevas
ideas, con las pugnas politicas siempre presentes pero con la
mira comun en aumentar el nivel econémico, con el caracter de
pueblo pero con eventos culturales de una ciudad de mayores
dimensiones.
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Arte y contexto

Se afirma que no es posible separar al individuo de la socie-
dad en que se mueve; que esa relacion produce respuestas y
presiones de ambos lados; que es inevitable que se responda a
los estimulos que el entorno produce sobre el individuo quien
a la vez incide con sus acciones en lo social. No hay manera,
excepto tal vez para el estudio de particularidades, de que se
separen esas dos partes que conforman una realidad indisolu-
ble. Las conexiones son tan complejas que se necesitan varias
disciplinas para estudiar los multiples aspectos de la relacion
entre lo individual y lo social.

Toda sociedad se encuentra estructurada en clases en pugna
permanente, donde lo material y lo simbolico se vinculan
de manera indisoluble. Desde esta perspectiva, Pierre
Bourdieu despliega la teoria de los campos, estudiando el
sistema de relaciones en el que se producen luchas entre
artistas, criticos, publico e instituciones. Asi, la vida se
reproduce en campos tales como el artistico, econdomico,
politico, religioso, entre otros. Para que se constituya debe
poseer al menos dos elementos indispensables: un capital
comun y una lucha por su apropiacion. Como estructura
que presenta dos o mas agentes en tension, debido a las
posiciones que alli ocupan, constituidas por reglas o leyes
invariables que lo determinan, en la que cada uno posee
sus propios intereses, para que se desarrolle la tension es
necesario ingresar en un juego donde se implican los habitus
y su reconocimiento, contribuyendo a la conservacion o la
transformacion de su estructura. Las practicas sociales de
los actores producen unificacion o heterogeneizacion que
dan lugar a rupturas y diferenciaciones. En el campo cultu-
ral — especificamente el artistico, se entrecruzan el politico,
el econdmico, el social, produciendo una masificacion, ya
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que a los eventos a los que convoca concurre la poblacion,
consumidora de lo organizado como producto final. >

Las fuerzas que convergen en la ciudad de Guanajuato son
similares, politica y economicamente hablando, a las de otras
ciudades de México y cada una de estas ciudades les aporta el
sello caracteristico a las relaciones entre los artistas dependien-
do del entorno y de la historia vivida en ellas. En Guanajuato,
la peculiar orografia siempre ha influido el contexto social.
Habitar las laderas rocosas que marcan el limite del Bajio y el
comienzo montafioso de la Sierra, determina hasta cierto punto
la percepcion del mundo, de la convivencia, de una manera de
vivir peculiar y distinta de cualquier ciudad en la que cierto
orden en las casas y calles permite el anonimato.

En Guanajuato la vida esta expuesta: la disposicion de
las casas que se encuentran una sobre otra permite entrar un
poco mas la vida de los demas. Ver su azotea, su patio, conocer
su ropa tendida al sol, saber quién tiene fiesta en el cerro de
enfrente, ver y escuchar a sus animales domésticos, escuchar
la musica que pone el vecino, y sélo queda la privacidad de
cerrar puertas y ventanas, la de detras de las cortinas, al interior
de las casas.

Este saberse observado y saberse posible observador es
algo que se tiene claro y que define una parte del mundo in-
consciente de los artistas en este lugar. Su obra pues, contendra
la expresion de anhelos, deseos y vivencias proporcionadas
por el modo de vida que le impone esta ciudad particular. La
realidad existente es transformada en el interior del artista y
regresa como obra para modificarla. La relacion entre ciudad
y persona se modifica sustancialmente a través del ejercicio
del arte. Y el objeto artistico, cuando es expuesto, pertenece
ya no solo al artista, su creador, sino a quien es testigo de ¢€l,

58 Silvia Elida Pinto y Alicia Esther Pereyra. Hacia una mirada cientifica
en torno del arte como proceso y producto social. Revista Iberoamericana
de Educacion. No. 55, marzo, 2011, p. 1.
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ampliando el sector de la realidad que sufre cambios debido a
la actividad del trabajador del arte.

El artista con su trabajo procesa la realidad comun de los
demas y de la ciudad, pone en su expresion lo que experimen-
ta en su relacion con esos dos elementos a los que no puede
sustraerse y con los que convive diariamente. La ciudad le
pertenece, pero también pertenece a la ciudad. Ve y convive
con la gente, pero también se apropia de su existencia cuando
asimila las acciones de los otros para si.

Pareciera que esa realidad particular, el entorno especifico,
al tener una velocidad de cambio distinta a la de los individuos,
determinaria la existencia de percepciones iguales en dichos
individuos, pero el artista modifica lo que percibe al agregar su
sensacion interior y sumar elementos para la construccion de
su obra. Es mediante su obra que el artista refleja su momento
social y personal, unidos por su aportacion estética.

Las relaciones interpersonales de los artistas se desarrollan
a partir del habitar la ciudad y se apoyan en algo en comun:
la practica del arte en un entorno cultural definido por quien
detenta el poder sobre los recursos existentes. Dentro de la
comunidad extendida de los artistas, existen subgrupos que se
saben parte de la amplitud del grupo general, pero se separan
voluntaria o involuntariamente debido a diferencias establecidas
por modos de produccion, por modelos de pensamiento o por
agudas diferencias de personalidades.

Analizar el contexto donde se desenvuelven los artistas
ayuda a entender como influyen en €l y coémo son influenciados
por su entorno; permite acceder a las relaciones especificas y
distintas de artistas en otras ciudades; a las relaciones particu-
lares que se establecen entre los elementos humanos, institu-
cionales, historicos, domésticos y econdémicos.

El contexto sociohistorico de la segunda mitad del siglo
XX en Guanajuato determino las relaciones entre los artistas
y su medio, entre el arte y la sociedad. Estableci6 un modo de
vida determinado por calles estrechas y callejones, por el co-
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lorido del caserio trepando el cerro, por las calles subterraneas
y un rio que ha quedado invisible pero que definio el curso de
la ciudad. El contexto, deciamos, determiné la situacion del
arte en ese tiempo.

La geometria del entorno define las relaciones que se es-
tablecen en €l y por lo tanto define la relacion entre los artistas
y entre €stos y las instituciones que controlan la cultura. Esto
fue muy notorio durante la segunda mitad del siglo XX, puesto
que fue entonces que Guanajuato pasa de ser una ciudad donde
la Universidad era la tinica institucion que detentaba y ofrecia
el conocimiento y el empleo en el area cultural, a contar con
otras instituciones que también se ocuparon de la distribucion
y organizacion de la cultura.

La Universidad de Guanajuato

La educacioén superior en la segunda mitad del siglo XX tuvo
que enfrentar grandes retos. Alrededor del mundo fue creciendo
el numero de universidades y el nimero de asistentes a sus cate-
dras. Fue el periodo en el que la poblacion se dispar6 a nimeros
que no se habian visto en toda la historia de la humanidad, y la
preocupacion por la educacion superior era el parametro para
que un pais pudiera desarrollarse.

Desde los afios 70, las universidades fueron semillero de
personas preparadas para lidiar con los problemas referentes al
crecimiento de la economia y de la poblacion, con la intencion
de atender la adecuada produccion de recursos para satisfacer
las necesidades integrales de las personas. La vinculacion de
las universidades con la economia y con las empresas en un
sistema neoliberal se hizo necesaria para completar el esquema
de desarrollo econdomico. El desarrollo tecnoldgico fue otra
de las causas para que se invirtiera en la educacion superior
como un nicho de preparacion para cientificos e inventores de
nuevas tecnologias.
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De 1950 en adelante hubo en las universidades un aumento
tanto en el numero de estudiantes como en el de maestros. Sin
embargo, estos nimeros no necesariamente se relacionan con
la calidad de la educacion. Ademas de preparar profesionistas,
las universidades deberian ejercer una labor de investigacion
en las areas de conocimiento que manejan y que esos productos
de investigacion fueran puestos al servicio de la institucion o
del pais, y no todas cumplen con esa mision.

A pesar de la apertura de nuevas universidades o institu-
ciones de educacion superior, sobre todo con capital privado,
muchas de ellas se limitaban a la cuestion académica. Surgieron
también las escuelas politécnicas y otros tipos de instituciones
que respondian tan solo a la demanda de las empresas para
capacitar a los empleados que necesitaban.

Otro aspecto que caracterizaria a las universidades de ese
tiempo es que comenzaron a compartirse investigaciones con
universidades de otros paises. Al igual que en la economia,
los programas de educacion superior estuvieron sujetos a la
influencia de los paises mas poderosos. Creci6 el numero de
estudiantes y maestros que iban de intercambio para prepararse
y compartir conocimientos con los colegas del extranjero. Los
programas de intercambio se fortalecieron con las alianzas que
construian las instituciones.

Entre 1960-70 y todavia a inicios de los 80, los estudios
universitarios eran vistos como un modo de ascender en la esca-
la social, por el prestigio, el conocimiento y las habilidades que
se desarrollaban al ingresar a sus filas. Pero eso fue cambiando
debido al desarrollo del modelo econdomico que exigia una pro-
duccidn alta, eficiente y utilizable en la economia del Estado.

A raiz de esto, las humanidades y las artes comenzaron
a verse como algo sin valor productivo. En las universidades,
a pesar de que no se planteaba quitar de tajo estas disciplinas
porque podian ser fuentes de prestigio para la institucion, si
llegaron a considerarse como algo secundario el momento de
priorizar presupuestos y apoyos. Durante aquellas décadas, la
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cienciay la tecnologia fueron ubicandose a la cabeza de lo que
se podia apoyar con mas recursos. Lo que tuviera una utilidad
inmediata y practica, era considerado valioso. El arte, la filo-
sofia y la cultura fueron quedando relegadas por su supuesta
inutilidad para el crecimiento veloz que llevaba el curso de la
sociedad dentro del sistema econdmico que predominé en las
ultimas décadas del siglo XX.

La Universidad de Guanajuato no ha sido excepcion
frente a estas tendencias y cambios en la sociedad. Su historia
data del siglo XVIII, con sus origenes en el hospicio y luego
Colegio que manejaban los jesuitas encargados de la educacion
en la ciudad. Tuvo multiples descalabros que dependian de la
situacion politica del momento: la expulsion de los jesuitas,
la lucha por la Independencia con la batalla emblematica de
la toma de la Alhondiga, las imposiciones de Iturbide que no
beneficiaron al Colegio, el desalojo de éste para establecer en
su edificio un hospital militar, la resistencia a la medida dictada
por Santa Ana de suprimir todas las instituciones de educacion
superior, la falta de recursos durante la guerra de Reforma, su
traslado a otras instalaciones por 6rdenes de un gobernador, etc.
El Colegio sobrevivid a todos esos incidentes y contd siempre
con personas que lo apoyaron desde distintos ambitos.>’

Desde su creacion como hospicio y luego Colegio, la
institucion intentd siempre mejorar y ofrecer un buen nivel
educativo. En el siglo XVIII se incorporaron materias como
francés y ensefianza de las matematicas, se establecieron las
carreras de mineria y foro (derecho), comenzo el proyecto de
la biblioteca y se ofrecid educacion secundaria. La escuela de
medicina tuvo un caracter intermitente por un largo tiempo.
Para mediados del siglo ya se tenian visitantes atraidos por la
biblioteca y el Gabinete de mineria.

A fines de siglo, el Colegio ya contaba con las carreras de
Derecho, Economia politica, Mecanica, Topografia, Geodesia,

% Linea del tiempo. Universidad de Guanajuato. http://www.ugto.mx/
lineadeltiempo/index.php Consultado el 20 de abril de 2019.
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Geologia, Paleontologia, Farmacia, etc. En 1870 se decreta la
creacion del Colegio del Estado, lo que garantizaba el sosteni-
miento de la institucion por el Estado. Se instala un observatorio
y en la exposicion de Paris de 1900 fueron premiados algunos
maestros de la Universidad, destacados por las aportaciones
en su area.®

Durante la guerra de Revolucion, el Colegio se mantuvo a
pesar de la dificil situacion. En 1933 se cre6 el Departamento
de Cultura General y Extension Universitaria para dar cabida a
las actividades culturales de la Universidad. Para 1941, se sabe
de estudiantes que querian que el Colegio se transformara en
Universidad, lo que se concretd en 1945. Ya para entonces tenia
varias escuelas en el Estado, dependientes de la Institucion.

El archivo del Municipio pasoé a manos de la Universidad
en 1947 y en ese aio se contaba con 1,256 alumnos. En 1950
se realiza la primera feria cultural que luego se convertiria en
la Feria del Libro. Es alrededor de este afno cuando se fundan
las escuelas de Arte Dramatico, Filosofia y Letras, Musica y
la Orquesta Sinfonica.

En este periodo se pone especial interés en el area hu-
manistica y en el cultivo del arte y la cultura. El gobierno del
Estado destina un mayor presupuesto para el desarrollo de la
Universidad y destaca también su promocion en el pais y en el
extranjero, ademas de las invitaciones que se hacian a intelec-
tuales muy notables para venir a impartir catedras.

Se inaugura el edificio central con el auditorio, y ahi mis-
mo se destina un salon para artes plasticas. Se funda la escuela
de verano para extranjeros, para lo que se firman convenios
con varias universidades de otros paises. Se establece el Cine
Club, la Escuela de Arquitectura, la Carrera de Decorador y el
Instituto de Investigaciones Cientificas.

En 1961 se instaura el Servicio Social de los alumnos, cosa
que va a distinguir a la UG en el ambito nacional. Se inician
las transmisiones de Radio Universidad como cuarta estacion

60 fdem.
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universitaria en el pais. En 1971 se publica la revista “Colmena
Universitaria” y se inaugura el edificio de la Escuela Preparato-
ria. En 1980 la actividad internacional se intensifica y se ve la
necesidad de insertarse en el cauce del desarrollo acelerado y
en la economia de mercado que comenzaba a imperar en ese en-
tonces. En 1994, se convierte en una Universidad Auténoma.®!

La presencia de la Universidad en Guanajuato ha per-
meado el desarrollo de la ciudad y por supuesto la actividad
cultural que en ella se lleva a cabo. A mediados del siglo XX ya
se perfilaba como una aglutinadora de la actividad educativa,
académica y cultural. Se convertia poco a poco en uno de los
principales ejes en los que descansaba la mermada economia
de la pequena ciudad en esos tiempos de crisis por la guerra
revolucionaria y luego por las diferencias entre Iglesia y Estado;
asi como por las fluctuantes situaciones de la industria minera,
otro de los pilares de la economia que comenzaba a dejar su
lugar a otros modos de ganarse la vida.

El impulso econdémico que recibid la Universidad permitid
mejorar la infraestructura, los salarios y la oferta educativa. Al
mismo tiempo, tuvo la fortuna de contar con autoridades for-
madas en el humanismo, que apoyaban la formacion artistica'y
el desarrollo de la cultura hacia dentro y fuera de la institucion.
La creacion de una orquesta, la fundacién de escuelas con
talleres de arte visual y teatral, la existencia de un cine club,
ponia a disposicion, no solo para los universitarios, sino para la
poblacion en general, programas de buen nivel, contribuyendo
a la formacion de nuevos publicos culturales.

La Universidad era el centro del movimiento académico.
El ambiente estudiantil era cada vez mas notorio en una ciudad
que era objeto de promocion intensa en cuanto a educacion y
turismo. Los servicios de hospedaje y alimentacién se multi-
plicaron con las casas de particulares que ofrecian cuartos en
renta para estudiantes. La convivencia se extendia a las calles y

® Linea del tiempo. Universidad de Guanajuato. http://www.ugto.mx/
lineadeltiempo/index.php Consultado el 20 de abril de 2019.
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plazas de la ciudad, con los jévenes que buscaban esparcimiento
una vez que terminaban sus clases. La Universidad generaba
indirectamente un ambiente festivo que caracterizaria a Gua-
najuato, al ser el iman que permitia la relacion entre locales,
nacionales y extranjeros, provocando una mayor apertura hacia
ideas de todo tipo.

La oferta universitaria abarcaba ciencias, administracion
y humanidades, de modo que los profesionistas pudieran cubrir
los empleos requeridos en varias empresas o proyectos de la
ciudad. Al mismo tiempo, la institucion creaba su propia es-
tructura laboral y su funcionamiento se hacia mas complejo:
los planes institucionales y las leyes que la regian necesitaban
personal y al mismo tiempo regulaban la relacion de todos los
aspectos en que la Universidad iba creciendo.

La labor editorial abarcaba produccion de los mismos
universitarios, ademas de otros autores. El prestigio de la
Universidad se extendio por el pais y alumnos de todas partes
querian estudiar en sus aulas. La matricula aument6 bastante,
junto con el crecimiento poblacional, y se hizo necesario esta-
blecer filtros ante la gran demanda.

Las escuelas de la Universidad fueron creciendo y utili-
zando otros edificios, por lo que se descentralizaron algunas
carreras, aumentando las dreas ocupadas por los centros edu-
cativos pertenecientes a la UG. Se seguian ofreciendo materias
libres que eran aprovechadas por la poblacion que gustaba de
asistir al recinto académico para aprender.

De ese modo, la Universidad participaba en la transforma-
cion de la sociedad guanajuatense, facilitando el camino que
habia que seguir para insertarse en el complejo sistema social,
econdmico y politico que se fue complejizando cada vez mas
al transcurrir cada década del siglo XX. Este fue un periodo
de cambios muy vertiginoso, en el que se tuvo que abandonar
en parte el modelo de crecimiento interno para poner la mira
en las regulaciones internacionales.
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De ser una ciudad cuyo carécter estaba relacionado con
los trabajadores de las minas, pasé a ser una ciudad donde los
estudiantes formaron una gran parte de la poblacion; y con el
turismo aumentando, la poblacion flotante definia el uso de
la infraestructura, pues los visitantes ocupaban el espacio los
fines de semana cuando los estudiantes viajaban a sus lugares
de origen.

La Universidad de Guanajuato se convirtio asi en un motor
de desarrollo durante esta segunda mitad del siglo pasado. La
region se ha visto favorecida con la accion de los universita-
rios, y en varias partes del Estado, al igual que en la Ciudad
de Guanajuato, la UG se convirti6 en un potente motivador
de crecimiento y de mejoramiento de las condiciones de vida
alrededor de ella.

La Escuela de Artes Plasticas

La Universidad operaba dos ambitos de manejo de la cultura:
por un lado, la ensefanza de las artes al interior de sus muros a
través de catedras, talleres y cursos de invitados; y por el otro,
la promocidn del arte con exposiciones, presentaciones y con-
ciertos, de manera que los productos artisticos no se quedaran
unicamente circulando en sus instalaciones.

Se cred una Escuela de Artesanias que para 1970 contaba
ya con especializaciones de Maestro Artesano, Maestro de Ta-
ller e Instructor de Artesanias.®> También se fundé una Escuela
Ceramista para la ensefanza y difusion de esta actividad arte-
sanal que estaba presente en la ciudad, aunque fue un proyecto
de corta duracion.

Aun asi, se muestra el interés que en ese tiempo desper-
taba la creatividad sensible en las autoridades y funcionarios

®2Revista de la Universidad de Guanajuato. No. 31. Julio de 1970.
78



de las distintas instancias de poder. La Universidad apoyaba el
empefio de los estudiantes y lograba abrir nichos de exposicion
de su trabajo gracias a la calidad de la obra y a la aceptacion
que tuvo en los diferentes lugares en donde se mostraban. Los
primeros espacios de exhibicion fueron los pasillos del patio
de Derecho y el patio de Relaciones Industriales.

La creacion de la Escuela de Artes Plasticas marcod un
punto de partida para la formacion de artistas visuales que
comenzaron las actividades con dibujo al natural e iniciacion
a la pintura, aunque en esa época la escuela estaba conformada
por talleres sin validez de carrera. Posteriormente, se abrio el
taller de grabado en metal, en el que se realizaron obras por
las que los alumnos lograron ser reconocidos a nivel nacional
e internacional.

Junto con los conciertos de la Orquesta Sinfonica, que
sumaban mas de 50 al afio, las exposiciones de la Escuela de
Artes eran una parte destacada de la oferta cultural de la ciu-
dad, pues se contaban en diez al afio (cifras de 1961 a 67).
La relacion con instancias internacionales también mostraba
ser fructifera, ya que en diversas escuelas de la Universidad se
daban cursos impartidos por extranjeros especialistas en temas
especificos de cada disciplina.

En la Escuela de Artes se instal6 el taller de grabado en
metal y en 1963, dos maestros japoneses, Yukio Fukasawa e
Ishamu Ishikawa, fueron invitados a impartir un curso especial
en un evento que se llamo “Convivio Mexicano Japonés de
Grabadores”. Gracias a este curso, los alumnos interesados se
especializaron en la técnica japonesa que luego siguieron en-
seflando en la Escuela. Durante esa €época, se obtuvieron varios
premios en concursos nacionales.* Se adquirieron dos prensas
japonesas y la Escuela fue famosa por sus talleres de grabado
al que asistian personas de toda la Republica.

% Memoria de Artes Plasticas. 1952-83. Universidad de Guanajuato.
8 Universidad de Guanajuato 1961-1967. Edicion del departamento de
accion cultural e intercambio universitario. 1967.
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Los talleres abrian sus puertas al publico en general y
reunian gente de todas las profesiones aprendiendo y desarro-
llando su lado creativo. Eran pocos alumnos, pero bastaron para
dar inicio a la construccion de la escena local del arte. A pesar
de que la Escuela de Artes Plasticas funcionaba en sus inicios
marginalmente y con pocos alumnos, producian un trabajo de
buena calidad técnica.

En 1969, los talleres libres pasan a conformar la Carrera de
Grabador, que era una carrera técnica de nivel medio superior
a la que se ingresaba con secundaria terminada. Esta nueva
carrera duraba 3 afios y se estructuraba a partir de las materias
base de dibujo al natural, historia del arte y grabado. Entre
las materias optativas estaban fotografia, escultura, pintura y
textiles.

En los afios 80 aumentaron los apoyos a la escuela,
abriendo la inscripcion a mas gente y difundiendo sus activi-
dades. Ademas, se incrementaron el nimero de materias y los
espacios con que se contaba. En esa misma década, la Iglesia
de la Compaiiia de Jesus le cedi6 a la escuela un espacio en su
edificio, que se convirtio en una sala de exposiciones llamada
Galeria El Atrio.

Se aprovechaban los convenios de intercambio que tenia la
UG con otras Universidades para llevar muestras de los trabajos
de grabado. Varios alumnos recibieron premios por las obras
realizadas en el taller, entre ellos el del Concurso de Grafica de
Aguascalientes. Aunque ya para la década de los 90 el grabado
iba quedando al margen de otras disciplinas artisticas que se
trabajaban en la escuela.

La carrera de grabador pasa a ser la Licenciatura de Artes
Plasticas en 1990, considerando tres posibles lineas de egreso:
pintura, grabado y fotografia. En muchos casos, los egresados
del programa anterior se convierten en los profesores de la
nueva licenciatura, llevando con ellos las metodologias trans-
mitidas desde afios atras por los profesores de los talleres libres
que conformaban la escuela originalmente.
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Con relacion a la circunstancia local, es posible observar
que cada generacion que ingresa a la Universidad est4 formada
por estudiantes locales y foraneos; de ellos, varios regresan a
sus lugares de origen o buscan trabajo en otras ciudades una
vez terminados sus estudios. Por este motivo no es posible con-
solidar grupos permanentes de estudio o produccion artistica.
Esto es un factor que marca también el caracter de la escena
del arte en la Ciudad de Guanajuato.

En el caso de los egresados que se establecian en la ciudad,
un gran porcentaje de ellos son absorbidos por la Universidad o
encuentran trabajo en alguna oficina de gobierno. En esa segun-
da mitad del siglo XX era raro que los artistas en Guanajuato se
mantuvieran de su profesion; generalmente conseguian trabajo
en diferentes areas mientras desarrollaban su propuesta artistica
separadamente, o se dedicaban a impartir clases.

El Festival Internacional Cervantino

Tradicionalmente los festivales han sido celebraciones con
espiritu festivo cuyo origen se remonta a la antigiiedad. Ya los
egipcios los hacian en honor de los dioses. Aunque el uso mo-
derno de la palabra es relativamente nuevo, sobre todo cuando
se emplea para denotar lo que hoy concebimos como un festival,
con sus innumerables variantes.

Los festivales culturales han tenido un gran desarrollo
en los ultimos cincuenta afos y podemos distinguir desde los
festivales mas antiguos y prestigiosos, hasta aquellos que se
organizan con estusiasmo pero no logran sobrevivir mas que
unos cuantos afnos. El impacto de los festivales en las ciuda-
des que los albergan acarrea tanto resultados positivos como
algunas problematicas.

Los festivales se organizan con base en distintos motivos,
pero uno de los principales es el econdmico, que permite atraer

recursos al lugar donde se lleva a cabo y activar el desarrollo
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local o regional por medio de la creacion de empleos y la ven-
ta de servicios necesarios para atender a los participantes del
evento. De este modo, el capital principal que se queda en la
ciudad es aportado por los visitantes.

Otro aspecto es el de la economia ligada a la organizacién
interna del festival, considerando sueldos, renta de escenarios,
de equipo, publicidad, transporte, publicaciones, invitados,
alimentos, seguridad, anfitriones, etc. El presupuesto destinado
al cumplimiento del programa y a la organizacion a veces no
equilibra gastos contra ingresos, por lo que varios festivales
dependen de subsidios para su ejecucion.

Los festivales son un detonador de la industria turistica,
pues el atractivo de los eventos atrae personas de distintos
lugares para consumir en hoteles, restaurantes, articulos de
recuerdo, servicios y muy posiblemente en otros escenarios
culturales que estén en las cercanias. También contribuyen a que
se construya una imagen del lugar en el imaginario colectivo,
que recibe noticias del evento y de los visitantes, e incluso en
los habitantes locales al modificar la percepcion que tienen de
su propia ciudad.

Asi mismo, la posibilidad de que un festival cultural
aumente el nivel educativo esta presente. La exposicion a las
expresiones artisticas que no son comunes en la localidad o
que pertenecen a lo mas novedoso que se esta haciendo en el
campo de las artes, permite la apertura de pensamiento y la
imaginacion propositiva para ampliar la gama de posibilidades
para la creacion local.

Los festivales de gran talla también pueden llegar a mo-
dificar la infraestructura de la ciudad donde se llevan a cabo,
puesto que se hace necesario adecuar las instalaciones con que
se cuenta. Incluso la construccion de nuevas estructuras permite
que luego queden disponibles durante el resto del afio para otro
tipo de eventos. La modificacion del uso de ciertos escenarios
hace que cambie el concepto espacial del lugar.
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El Festival Internacional Cervantino es uno de los mas im-
portantes en América Latina. Su primera edicion se llevo a cabo
en Guanajuato capital del 29 de septiembre al 18 de octubre
de 1972, instaldndose también un patronato que estuvo a cargo
de la estrella cinematografica Dolores del Rio. Desde entonces
tiene una periodizacion anual, excepto por dos suspensiones
que se han hecho a lo largo de su historia.

Su duracion ha variado desde las fechas de su fundacion
y en el presente se extiende por alrededor de tres semanas en
las que se pueden disfrutar variados eventos de teatro, musica,
danza, literatura, artes visuales, conferencias, talleres, etc. Con
una oferta variada y distribuida en locaciones de toda la ciu-
dad, e incluso llevando algunos eventos a ciudades aledafias y
comunidades del Estado.

Como se menciond en apartados anteriores, después de la
lucha revolucionaria la ciudad de Guanajuato se despoblo y la
actividad economica decayd bastante. Incluso existen testimo-
nios que la comparan con un pueblo fantasma por el descuido
en que estaban sus otrora grandiosos edificios y por las pocas
posibilidades que habia de ganarse la vida.

La actividad minera continuaba, pero la maquinaria habia
reemplazado a gran parte de los mineros, por lo que el nimero
de personas trabajando en las minas se habia reducido mucho.
Las familias aristdcratas de la ciudad optaron por dedicarse a
nuevas actividades, como las rentas de sus casas para los escasos
visitantes; y las calles principales tenian mantenimiento regular,
a diferencia de los callejones que subian hacia los cerros.

El Colegio del Estado continuaba con sus funciones,
atrayendo jovenes a sus aulas y a hospedarse en la ciudad. La
actividad cultural era poca, pero el interés aumentaba poco a
poco. En una ciudad de alrededor de 30 mil habitantes era facil
coincidir alrededor de algtn interés cultural, sobre todo ligado
a la Universidad. Asi fue como se fundo el Taller de Teatro
Universitario en 1952, dirigido por Enrique Ruelas y que estaba
abierto al publico en general.
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Se montaron los Entremeses Cervantinos al siguiente afio,
con mucho éxito. El escenario era una plazuela y se realizaron
con muy pocos recursos escenograficos. El espectaculo fue
muy bien aceptado por su originalidad y por la frescura de los
aficionados al teatro que participaban en el montaje. En 1972,
se cumplian veinte afios de la creacion del teatro universitario,
siendo el rector Enrique Cardona Arizmendi, y se penso:

...organizar un magno evento cultural universitario que
conjugara varias actividades de orden nacional e interna-
cional a lo largo de seis semanas, entre el 28 de Julio y
el 23 de septiembre de ese afio. Esto como una forma de
calentar motores ante la inminencia del evento que se habia
enunciado desde febrero anterior en la ciudad de México:
el Festival Internacional Cervantino. Se tratd del Primer
Coloquio Cervantino en Guanajuato. Participaron grupos
y artistas de la UG y otras universidades, el seminario de
Cultura Mexicana, la Academia Nacional de la Lengua,
el Cuarteto de Cuerdas “México”, el Ballet Folklorico de
Lyon Francia, el guitarrista Mauricio Ponce Montero, su
hermano Rodolfo el organista, y la Orquesta Sinfonica de
Michoacan. El grupo teatral de la escuela de Filosofia y
Letras estren6 la obra cervantina “Pedro de Urdimalas”, en
la Plaza de San Francisquito, bajo la direccion de Alfredo
Pérez Bolde. El Teatro Universitario, a su vez, estreno la
obra “Estampas del Quijote” bajo la direccion de Enrique
Ruelas, en la Plaza de Mineral de Cata. También se desa-
rrolld un concurso nacional de teatro durante diez dias,
un coloquio sobre actividades estéticas para la educacion
media, se inauguré el Museo Casa Diego Rivera y una sala
historica en la Alhondiga de Granaditas.®

% Luis Miguel Rionda. Hace 40 ajios, el FIC. Croénica del Primer FIC.
Octubre de 2012. ww.lastesyuncuarto.wordpress.com/tag/historia-del-
primer-festival-cervantino
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Hay varias versiones sobre como se hizo el transito de
esas funciones de aficionados a lo que fue un festival apoyado
por el gobierno federal, encabezado en ese tiempo por Luis
Echeverria, pero lo cierto es que para 1972 se habia aprobado
la realizacion de un festival en la ciudad de Guanajuato y se
llevé a cabo en septiembre con la participacion de varios paises.

Cuando se decide crear el Festival Internacional Cervanti-
no se penso en el impacto que iba a tener en la economia local
y en los recursos que se atraerian, asi como en la promocién de
la ciudad como destino turistico que se venia trabajando desde
finales de la década de los 40. También ayudo a la concepcion
y viabilidad de dicho evento el nivel educativo de la ciudad,
que se mantenia constante gracias a la previa y persistente pre-
sencia del Colegio del Estado que luego seria la Universidad.
En Guanajuato, capital del Estado, el gobierno y la universidad
eran eslabones fuertes de la cadena productiva. Sumando el
turismo y la mineria, se obtenia un cuarteto de ejes que soste-
nian la estructura social y que son los que le dan a la ciudad el
caracter que conserva hasta ahora.

El proyecto artistico del Festival comenz6 con un nivel de
calidad dificil de sostener; a tal grado que el afo siguiente no
se realizo por el enorme presupuesto que habia agotado en su
primera edicion. A pesar de los costos, se vio la conveniencia de
continuar haciéndolo por la derrama econdémica que generaba,
por el impacto cultural en la poblacién y en los visitantes, y
por el prestigio que representaba para las fuerzas politicas que
lo organizaban.

En cuanto a la infraestructura, los servicios de hospedaje
en la ciudad se mostraban insuficientes, por lo que algunos
visitantes optaban por quedarse en Leon y de ahi trasladarse a
Guanajuato. Posteriormente los eventos se repartieron también
en dicha ciudad y otras sedes del pais. Los visitantes llenaban
los hoteles y pronto se hizo costumbre que los particulares
ofrecieran sus casas en renta.
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A pesar de las repercusiones positivas del festival eco-
noémicamente hablando, no deja de haber problemas qué so-
lucionar, como el de la inevitable generacion de basura, que
aumenta drasticamente en los dias del festival; o el también
inevitable conflicto que ocasiona el poco espacio que tiene la
ciudad para transitar y que se ve incapaz de absorber el trafico
de automoviles y peatones.

Incluso en los primeros tiempos escaseaban los insumos de
alimentos porque la ciudad no estaba preparada para sostener
al gran numero de visitantes que a veces, sumando los dias
de festival en su conjunto, llegaba a ser mayor que el de los
habitantes. También en algunos afos el festival representd un
espacio de desahogo para los jovenes, quienes en sus ciudades y
ante la presencia de sus familias no podian llegar a los excesos
a los que se entregaban en la ciudad que estaban visitando con
el pretexto de la cultura.

Esto se puede explicar a un nivel mas general porque a
partir de los tragicos sucesos del 68 y ante movimientos de pro-
testa y critica contra el gobierno, se prohibieron las reuniones
masivas, haciendo del Festival Cervantino una grieta de fuga
ante esa represion, puesto que incluso los conciertos de rock
(género que era mal visto por los conservadores de la época
por considerar que incitaba a las masas) fueron permitidos en
el marco del Cervantino.

Otro problema de las primeras ediciones del Festival es-
tribaba en que los locales lo sentian como una imposicion del
centralismo sin que se permitiera la participacion de la expre-
sion cultural local. Se hubiera querido que fuera un evento mas
generoso en el sentido de que los artistas de alto nivel compar-
tieran y dejaran algo de su experiencia entre los interesados en
aprender algo de su disciplina. Ciertamente que los técnicos
aprendieron de sus colegas que venian a preparar escenografias,
y los periodistas se foguearon por la convivencia con sus cole-
gas mas experimentados, pero no habia un programa dirigido a
compartir los conocimientos de los especialistas que llegaban.
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Eso cambid mas adelante, cuando se abrio la convocatoria
a los grupos locales para su participacion en los escenarios y la
apertura de talleres dentro del programa del Festival que con esa
medida potencio la identidad de la poblacion dentro del evento.
Pero todos los problemas mencionados se ven minimizados
debido al gran impacto y participacion de los asistentes en la
cultura internacional que propicia un evento de esta naturaleza.

Una de las caracteristicas del Festival Cervantino es que
solamente aglutina, maneja y distribuye productos culturales,
no los produce. Pero el prestigio que da su realizacion, el me-
joramiento de la infraestructura y la derrama econdmica que
implica son suficiente incentivo para que se siga realizando, sin
mencionar la posibilidad que ofrece a la gente para asistir a las
multiples manifestaciones del arte en un solo lugar.

Los Entremeses Cervantinos, como origen del Festival,
tuvieron aceptacion gracias a las circunstancias y la coyuntura
en que se presentaron. El hacer teatro al aire libre, ocupando
espacios de la ciudad que no estaban destinados para eso, vino
a abrir las posibilidades de utilizacion de la ciudad misma como
escenario. De hecho, aquellas representaciones cervantinas
realizadas por el grupo de teatro de la Universidad de Guana-
juato en la Plazuela de San Roque llegaron a marcar un caracter
especifico para la primera y subsiguientes emisiones del FIC
hasta nuestros dias: el uso de diversos espacios publicos para
la exhibicion y realizacion de arte.

Se ocuparon espacios que no habian sido utilizados en
eventos culturales, tales como la Cava Domeq que estaba en
la plazuela de Cata, el patio del edificio del Congreso, y otros
mas. Asi, sitios que normalmente no estan destinados a fungir
como escenarios o lugares para exposiciones adquieren una
nueva dimension gracias a la presencia del Festival en la ciudad.

Uno de los mayores impactos que el FIC ha generado en
la ciudad es la apertura lograda para que no solo esa plazuela
original, sino la urbe entera, sirva como sede para “la fiesta del
espiritu”. Lo que fue una iniciativa interesante en los afios cin-
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cuenta, se transformo a partir de los setenta en una posibilidad
—V casi una exigencia— para utilizar la ciudad completa como
recinto abierto a la expresion artistica y a la oferta cultural,
cosa que en el presente es el sello distintivo de Guanajuato,
nombrada “Destino Cultural de México”.

El Festival también ha contribuido a fortalecer una per-
cepcion distinta de la poblacion hacia la cultura. Ha creado
nuevos publicos: sectores de la poblacion que de otro modo
no tendrian acceso a ser espectadores han podido asistir a los
eventos que tienen lugar en recintos cerrados y también en
los diversos espacios de la ciudad que se convierte, durante
la duracién del Festival, en escenario adecuado para diversas
expresiones artisticas en sus plazas, callejones, tuneles, esca-
linatas, explanadas, etc.

Esta actividad y aceptacion de obras que en ese tiempo
se consideraban atrevidas y de ruptura hicieron que desde el
exterior se construyera una vision de la ciudad de Guanajuato
como una ciudad culta, progresista y libre pensante. Un ejem-
plo es la obra Otelo presentada en la Plaza de San Fernando
en 1983 en la que un desnudo llegd a ser noticia nacional, por
la época y por ser en la via publica.

El Festival Internacional Cervantino tuvo efecto en la
escena local del arte en distintos aspectos. Por un lado, mos-
traba a la poblacion de una pequefia ciudad el camino por
donde se movian las expresiones artisticas mundiales en un
momento en el que ni siquiera se imaginaba el internet y las
redes sociales. Esto modificaba la vision de los artistas locales
quienes asimilaban las tendencias més novedosas. Y aunque
no necesariamente las llevaran a su obra propia, si los ponia
frente a un mundo distinto del que conocian. Por otro lado, la
actividad de la escena artistica se sentia ajena a lo que el festi-
val traia a los escenarios cada afo. No existia la posibilidad de
siquiera trasgredir la distancia de su ubicacion como simples
espectadores.
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Larelacion del FIC con los museos e instituciones de Gua-
najuato cambio bastante durante la época que abordamos. En
sus inicios, a principios de los setentas, todo era traido desde la
Ciudad de México e implantado en el escenario guanajuatense.
Poco participaban los museos y las instituciones culturales a
excepcidn de prestar los espacios y el personal para auxiliar a
los equipos que venian de la capital. Se daba empleo a gente
de Guanajuato, pero mas que nada en cuestiones organizativas
y de recepcion de los grupos y artistas visitantes.

Es hasta finales del siglo cuando se establece un vinculo
mas cercano con la gente de la ciudad y los artistas locales.
Cuando Ramiro Osorio es director del FIC, se establece que
haya un estado y un pais invitados para el festival, abaratando
los costos al mismo tiempo que se involucraba a los estados de
la Republica en la programacion de los eventos.

El esfuerzo para llevar a cabo un festival de esta naturaleza
es grande: se conjuntan instituciones e instancias de gobierno
y se ponen en juego las relaciones con diversos agentes que
promocionan la cultura, como embajadas y agencias que ma-
nejan grupos artisticos; todo en aras de que el proyecto del FIC
siga realizdndose. Como cualquier festival, el FIC inici6 con
el impulso de los primeros organizadores, pero tuvo la fortuna
de contar con un apoyo presupuestal masivo que permitio tener
artistas de primera linea y de preparar en lo que se podia los
escenarios locales para la recepcion de las obras.

Se hace énfasis en la oferta cultural y en el aspecto finan-
ciero que beneficia y activa a la ciudad de Guanajuato, pero
se ha visto que se modifica, como muchos otros proyectos
nacionales, con el cambio de cada administracion. Por lo
tanto, se escogen los eventos segun la preferencia de quien lo
dirige, sugiriendo que no existe un proyecto a largo plazo que
muestre solidez en cuanto al desarrollo y los objetivos de la
organizacion.

Aun queda por resolver la necesidad de darle elaboracién
y seguimiento a un proyecto que no dependa de los cambios
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de gobierno y direccion, sino que pretenda abarcar un espectro
amplio de las artes en todas sus expresiones de manera equi-
tativa. Este proyecto tendria que considerar que el desarrollo
del Festival incida verdaderamente en la formacion de cuadros
culturales y artisticos en la ciudad que le dio origen, involu-
crandose verdaderamente con las comunidades que ocupa, sin
considerarlas unicamente como una sede temporal.
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ANALISIS DE LA ESCENA LOCAL
DE ARTES VISUALES

Una vez determinado el contexto social y econdmico que ro-
deaba a las actividades artisticas en la Ciudad de Guanajuato,
se tomaron en cuenta los datos recabados en las mas de 40
entrevistas realizadas a artistas y otros agentes culturales que
ejercieron su labor en la ciudad durante el periodo temporal que
nos ocupa en esta investigacion. Las preguntas se realizaron
con base en dos bloques de informacion separados. Por un lado,
se tomaron en cuenta los factores que constituyen una escena
local, segun la teoria del critico Justo Pastor Mellado:

En términos socioldgicos, una escena local solo se cons-
tituye cuando se articulan al menos tres elementos: uni-
versidad, politica local y prensa local. Es decir, el sistema
de reproduccion del saber, el de inscripcidon en un relato
institucional y el de soporte de critica local.®

En ese sentido, se establece también otra justificacion
para el inicio del periodo de estudio de este analisis, puesto que
es a partir de la década de los 50 que comienzan a crearse en
Guanajuato las condiciones que permitirian considerarla como
una escena local de arte.

Por otro lado, el segundo grupo de datos que se tomaron
en cuenta para las entrevistas fueron las posibilidades de rela-
cion entre las personas entrevistadas y los demas elementos del
sistema de arte de la ciudad. Estos elementos son: las politicas
publicas, reflejadas en las instituciones de gobierno; la Univer-

% Justo Pastor Mellado, Escenas locales. Ficcion, historia y politica en la
gestion de arte contemporaneo. P.200. Editorial Curatoria Forense, 2015.
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sidad de Guanajuato, como primer elemento conglomerante de
la educacion y produccion artistica; el Festival Internacional
Cervantino, como evento influyente en la recepcion de otras
expresiones artisticas y la percepcion de la produccion local,
otras instituciones publicas o privadas de creacion y difusion
artistica; y finalmente otros colectivos artisticos e individuos
que fueran relevantes en el desarrollo de la escena local.

El analisis de las entrevistas estuvo dirigido a encontrar los
puntos en comun que se presentaran entre los datos recabados,
con la intencidn de establecer las lineas de trabajo que confor-
maran un sistema de relaciones y de modos de produccion, es
decir, lo que define la escena local y la distingue de otras. En
ese sentido, las experiencias particulares de los entrevistados
que no apoyaran esta metodologia fueron consideradas como
anecdoticas y sus menciones en el texto son meramente como
ejemplo de un fendbmeno mas general.

Es por eso que no se sefialan los nombres de las personas
entrevistadas ni de los individuos que conformaron la escena
de esos afios, sino que se consideran sus aportaciones como
parte de una estructura de funcionamiento especifica, dentro
de la cual ubicamos tres fendmenos caracteristicos de la escena
local de Guanajuato en el periodo temporal que analizamos:
la movilidad cultural, las dindmicas de inclusion e integracion
generacional, y la relacion entre los distintos agentes de la
escena (artistas, organizaciones y critica).

Movilidad Cultural

La relacion de los artistas con las instituciones que mantienen
la hegemonia cultural, determino el tipo de actividad que cada
uno realizaba. Algunos artistas fueron absorbidos por dichas
instituciones, en las que se dedicaban a impartir clases o talleres.
Otros producian su obra obteniendo los ingresos de algun otro
tipo de trabajo que no tenia nada que ver con el campo del arte.
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Algunos tuvieron que emigrar para poder posicionarse como
productores de arte en otra ciudad. Y finalmente hubo quienes
se vieron obligados a abandonar el estudio y produccion de arte
para dedicarse a otra cosa, ante las exigencias de su situacién
economica.

En Guanajuato existe una gran cantidad de poblacion
flotante, entendiéndose como personas que la habitan tempo-
ralmente. Ejemplo de esto son los estudiantes que solo viven
en la ciudad de lunes a viernes y durante el tiempo que dura su
carrera, o los extranjeros que estan en ella de tres a seis meses
al afio. Debido a eso, varios grupos o comunidades artisticas
sufren por la pérdida de elementos, y aunque contantemente
ingresan nuevos miembros, el proceso de preparacion empieza
de cero cada vez y no llegan a consolidarse como propuestas
competentes.

Existen sectores locales mas estables dentro de las distintas
disciplinas, en los que se ubican los cantantes, pintores, musi-
cos, bailarines, teatreros, etc., y donde es posible reconocer a
quienes tienen ya bastante tiempo desarrollando su actividad.
Comunmente son personas oriundas de la ciudad y también
gente que, aunque no nacio en Guanajuato, lleva la mayor parte
de su vida establecida ahi.

Este sector estable esta conformado por los artistas de
segunda generacion. Cada uno de ellos comenzo6 su aprendizaje
con los talleres iniciales de la UG. Sin titulos académicos, uni-
camente acercandose a los maestros de la primera generacion
que formaban a sus alumnos en el oficio de las artes. Profun-
dizaremos sobre el asunto de las generaciones en el siguiente
apartado.

Cada uno de estos artistas pas6 por una lucha para aprender
mas, para ir mas alla de lo que podian ofrecerles sus profesores.
Un denominador comun fue el acercamiento a las personas que
daban talleres eventuales en Guanajuato. La busqueda de lo
nuevo en sus disciplinas los llevo a contactar con profesionales
fuera de la ciudad y asi aprender mas sobre la linea de su interés

93



personal. Los testimonios dejaron claro que los maestros que
venian a impartir cursos y talleres fueron de gran importancia
para el desarrollo de la técnica y la apertura de posibilidades de
trabajo en arte, antes de que la escuela de artes estableciera el
nivel licenciatura e incluso durante los primeros afios de ésta.

Larelacion de la escena de las artes visuales en Guanajuato
siempre se ha visto influenciada por las personas que inmigran
desde otros lugares de México y el extranjero. El trabajo de
estos individuos ha permitido renovar la vision local sobre el
arte a lo largo del tiempo. Durante la segunda mitad del siglo
XX, muchos extranjeros permanecieron en Guanajuato debido
a que poseia una atmodsfera muy afin al arte y un modo de vida
que propiciaba la creacion. Las organizaciones no estaban tan
estructuradas, pero habia mucha apertura para acercarse al
campo de creacion que les interesara.

Desde la fundacion de la escuela de artes plasticas, hasta
el Festival Cervantino y el establecimiento de iniciativas inde-
pendientes, la movilidad cultural en Guanajuato es un factor
que ha direccionado los impulsos en el campo de lo artistico.
La comunidad guanajuatense se ha visto beneficiada por este
interés que despierta la ciudad en quienes llegan a vivir en ella
y que decidieron involucrarse con los procesos locales.

Podria rastrearse incluso la relacion de cada evento que
marco a la ciudad en relacion con las artes, con la influencia
de las personas que llegaron y permanecieron en Guanajuato.
Ellos aportaron una vision innovadora que se consolido en una
nueva calidad técnica, infraestructura o perspectivas teoricas
que refrescaron las concepciones asentadas en la ciudad alre-
dedor del arte.

Exclusion e integracion generacional

Pudimos distinguir que en la segunda mitad del siglo pasado
convivieron tres generaciones de personas trabajando en arte.
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La primera generacion se compone por artistas formados en
otros lados que se establecieron en Guanajuato, y por artistas
ya maduros al iniciar los afios cincuenta que aportaron su
conocimiento y sus contactos en las actividades que iniciaron
en la ciudad. Estos artistas fundaron escuelas y espacios de
exhibicion y preservacion del trabajo artistico; podemos decir
que dieron primera forma a la cultura en la ciudad dentro de
instituciones como la Universidad o nuevos museos.

Las acciones de esta generacion estaban insertas en las
artes tradicionales en cuanto a temas, técnicas y espacios.
La influencia del muralismo, de los grabadores de la primera
mitad del siglo, los temas nacionalistas, las paletas de color
elegidas, etc., formaban parte fundamental de su propuesta.
Estos artistas instalaron gran parte de la infraestructura de las
artes en la ciudad.

Las oportunidades que tuvieron estos artistas para posi-
cionarse profesionalmente no volvieron a presentarse para las
generaciones siguientes. Encontraron en Guanajuato un lienzo
en blanco en cuanto al desarrollo de la organizacién de la cul-
tura y las artes. Todo se podia hacer porque no habia nada ni
nadie que lo hiciera. Comenzaron a incentivar publicaciones
artisticas, tertulias e impulsaban a la gente a trabajar en distintas
disciplinas.

Conformaron un grupo definido que actuaba entre profe-
siones consideradas “serias”, como la abogacia, la contaduria o
la ingenieria; y las actividades artisticas. Son los responsables
de multiples iniciativas artisticas en la ciudad, en gran medida
apoyados por la Universidad de Guanajuato, que en ese mo-
mento era la institucion mas relevante en cuanto a apoyo a la
cultura.

Crearon el Teatro Universitario, la Escuela de Artes Plas-
ticas y fundaron multiples museos que cubrian las necesidades
expositivas para nichos especificos del patrimonio y el arte.
Ejemplos de esto son el Museo Regional que es la Alhdéndiga de
Granaditas; el Museo del Pueblo; la Casa Museo Diego Rivera,
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que funcion6 como Casa de Cultura durante varios afos; y el
Museo Olga Costa — José Chavez Morado.

Los artistas de esta generacion lograron situarse en po-
siciones de poder de gran solidez y por afios detentaron la
direccion de las organizaciones que construyeron. Abrieron sus
espacios a otros artistas y se dedicaron a formarlos en distintas
disciplinas. Sin embargo, un fendémeno que se repite entre estos
primeros maestros es que no formaron escuela alrededor de sus
capacidades artisticas.

Curiosamente, si bien varios de ellos se dedicaron a la
docencia, siempre eligieron ensefar técnicas y oficios a los que
ellos mismos no se dedicaban. Sin admitirlo abiertamente, y
con el argumento de la libertad artistica personal que debian
adquirir los alumnos por si mismos, mantenian el “secreto
profesional” y evitaban transmitir los conocimientos de las
técnicas con las que ellos trabajaban de manera profesional ya
no como profesores, sino como artistas.

La segunda generacion se desarrollo a partir de los es-
fuerzos de la primera e inauguro las pugnas por aprovechar los
escasos recursos existentes. Inician la exploracion hacia otros
temas y técnicas; comienzan a ejercer la critica contra lo que
consideran el modo restringido de actuar de sus antecesores.
A pesar de apreciar los esfuerzos de quienes instalan las po-
sibilidades de aprendizaje de arte en la ciudad, se genera una
ruptura con la generacion anterior ante la sensacion de que la
dosificacion del conocimiento impedia el avance técnico, pero
sobre todo conceptual.

Comenz6 a resultar obvio que no serian capaces de alcan-
zar a sus maestros y mucho menos llegarian a superarlos bajo
su ensefianza. Esta busqueda de maneras de ampliar el conoci-
miento lleva a concertar una serie de talleres y cursos impartidos
por profesionales foraneos, que contribuyen en gran medida a
la formacion de muchos artistas y que amplian la variedad de
técnicas y lineas conceptuales que comienzan a explorarse en
la ciudad, actualizando las posibilidades de produccion.
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Estos artistas son los primeros en enfrentarse con la bu-
rocratizacion que viene con la multiplicacion de organismos
reguladores de la cultura. La relacion con las instituciones
marca a esta segunda generacion. Todos tratan de participar
de los beneficios (por supuesto siempre insuficientes) que las
instituciones culturales ofrecian. La lucha por los recursos se
vuelve dura y las escisiones entre los artistas hacen que se for-
men grupos con intereses distintos. Cada uno buscaba caminos
para colocar su obra y se encontraron con grandes dificultades
para obtener con el arte los recursos suficientes como para
vivir de ella.

Las posibilidades de posicionamiento que experimentan
los artistas de la primera generacion se convierten para los
siguientes en una experiencia constante de estar siendo bloquea-
dos en sus iniciativas. Son artistas propositivos, interesados en
hacer lo que no se estaba haciendo en su escena, pero enfren-
tados constantemente a la falta de apoyo de las instituciones.
Aquellos que logran un puesto en la Universidad, se mantienen
de manera estable entre una produccion esporadica y un trabajo
relacionado con su preparacion profesional; mientras que aque-
llos que deciden probar suerte fuera de las instituciones, debie-
ron abrirse paso individualmente, invirtiendo recursos propios
en sus proyectos o abandonando por completo la produccion.

Este momento de la escena se caracteriza por estar muy
atomizado en sus formas de relacion. Los grupos de artistas
que llegaron a formarse no eran sélidos y las iniciativas de
gestion eran efimeras o eran absorbidas por las instituciones.
Esto ultimo era el mejor de los casos, pues las inicas organiza-
ciones de entonces que permanecen hasta hoy son aquellas que
se integraron a los grupos artisticos de la universidad.

De esa generacion, pocos llegaron a posicionarse como
artistas a través de su produccion. Si bien generaron una es-
cena muy rica en eventos, exhibiciones, galerias y propuestas
artisticas, las dificultades para mantener una produccion estable
impedian la proyeccion mas alla del rango local de validacion.
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El grueso de los que se prepararon profesionalmente en el
campo de las artes en ese momento son quienes conforman
ahora la fuerza de trabajo de las instituciones, universitarias
y de gobierno, que entonces abrieron un campo laboral con
posibilidades de vivir de forma estable en un rubro relacionado
con su preparacion.

Por ultimo, la tercera generacion es la que inicia a finales
del siglo su incursion en las artes. Es la generacion mas nu-
merosa y la que recibe el conflicto algido de la transicion del
arte tradicional y moderno, al arte contemporaneo. Para estos
artistas mas jovenes, las formas de relacion de las generaciones
anteriores no resultan primordiales.

Comienzan a trabajar en una escena en la que los artistas
de la primera generacion ya se habian retirado de sus puestos
directivos. Y no se enfrentan a las problematicas de los de la
segunda ola, quienes habian dependido en algunos casos de
su relacion con los artistas anteriores para ser recomendados
o seleccionados para un puesto; o bien de sus compaiieros de
generacion que ya habian pasado por ese proceso.

Dos factores influyen en la superacion de esa dinamica: por
un lado, la tecnologia y la informacion que ésta disponibiliza 'y
que a la vez remueve la dependencia con los conocimientos de
los mayores. Y, por otro lado, los requerimientos instituciona-
les que les otorgan una mayor preparacion académica, lo que
les permite aspirar a mejores puestos en dichas instituciones.
Mientras sus profesores tenian una carrera técnica o una licen-
ciatura en una disciplina ajena a las artes, ellos se convierten
en especialistas en su area, adelantando asi a sus maestros en
muchos casos, en cuanto a carrera académica se refiere.

Esta generacion asume de inicio a Guanajuato como una
ciudad cultural y la cuestiona como tal. A causa de las cambian-
tes politicas publicas, las instituciones dejan de considerarse
como apoyos significativos para las artes y los artistas se ven
obligados a buscar formas alternativas de consolidar sus ini-
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ciativas. La mayor parte de los artistas que se posicionan por
su produccion, deben hacerlo fuera de la ciudad.

Otra caracteristica particular es la inclusion de una mayor
cantidad de mujeres en el trabajo en arte: desde la posibilidad de
dedicarse profesionalmente a la produccion, hasta la instalacion
de multiples espacios de gestion dirigidos por mujeres. Esto
resultaba impensable en generaciones anteriores, donde la tinica
posibilidad de trabajo en artes para las mujeres era en puestos
administrativos o de docencia dentro de las instituciones.

En los cambios que se dieron durante esos cincuenta afios,
se puede rastrear la dindmica de la ruptura y la conservacion.
Los artistas maduros empezaron con iniciativas de sistematizar
de algin modo la ensefianza y la expansion del arte. Constru-
yeron un mundo donde se sentian seguros; un mundo simple
si lo vemos con los ojos de varias décadas después, pero que
permitid la formacion de filas méds numerosas de artistas.

Esos artistas debieron enfrentar la oposicion que hizo la
siguiente generacion a lo que ellos habian construido como
un area de seguridad y muy probablemente experimentaron
la angustia de ver como el mundo a su alrededor cambiaba.
Las estructuras simples y confiables se enfrentaron a una rea-
lidad mucho mas compleja, impuesta por aquellos que habian
aprendido de esa primera generacion; a quienes también les
llegaria su turno de dejar el paso a nuevos planteamientos con
un cuestionamiento mucho mas amplio.

En Guanajuato, las tres generaciones conviven y estable-
cen el campo en el que se mueven. Se reconoce la existencia
de las otras y existe una autonomia de trabajo, aunque con
critica velada hacia quien se considera que no se adscribe a sus
ideologias. Siempre se muestra respeto en publico, aunque se
esté en profundo desacuerdo. No existe una toma de postura
declarada, es solamente asumida.

Donde si toman fuerza las pugnas es en la competencia por
los recursos ofrecidos por las instituciones. Estas tres generacio-
nes establecieron posturas variadas en su relacion con ellas, pero
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en alglin momento todas se opusieron a la imposicion desde la
hegemonia. La relacion de fuerzas esta siempre en constante
cambio. La esfera en que se mueven los artistas, si bien esta
determinada por cuestiones generales de politica, economia y
formas sociales imperantes, suele distinguirse por tener una
estructura interna que reacciona de manera diferente que otras
areas de la sociedad ante los establecimientos hegemonicos.

Relaciones entre los agentes de la escena

Las instituciones culturales se establecen por la necesidad de
ejercer el dominio sobre un ambito de la sociedad que se iba
desarrollando y en el que se veia la necesidad de intervenir para
controlar los bienes y para llevarlos ante un publico més amplio.
Estas instituciones fueron absorbiendo la produccion artistica
para convertirla en productos rentables, y su funcionamiento
determind también un cambio de relacion de fuerzas entre los
artistas y su medio.

Una comunidad de artistas comparte cierta identificacion
con sus pares, y en una ciudad pequefia como era el Guanajuato
de la segunda década del siglo XX, las ideas sobre el arte eran
compartidas por la comunidad. A ellas se sumaba la experiencia
individual en la que cada uno afadia su interpretacion, enri-
queciendo la escena al presentar su obra para el publico. El
significado colectivo aumentaba gracias a esta suma de inter-
pretaciones. Los artistas que conviven en una escena enfrentan
varios elementos de los que son testigos y parte:

La confrontacion entre el conocimiento proveniente de la
tradicion heredada y que define la racionalidad del pensa-
miento social.

El conocimiento que proviene de la racionalidad técni-
co-instrumental como el impacto de la economia en la
trama de la vida cotidiana.
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El conocimiento que emana de aquello que se expresa por
si mismo y como no tiene version, busca la forma como
ubicarse en medio de estos dos espacios de interpretacion.®’

La tradicion heredada permea el entorno en el que surgen
los artistas con su accion, y hay ciertos lineamientos a los que
se enfrentan cuando deciden insertarse en el ambiente artisti-
co como agentes activos de €ste. Se comienza el proceso de
aprendizaje, generalmente bajo las normas estéticas que rigen
en ese momento. Se adoptan las técnicas y metodologias que
son ensefladas y los materiales a los que se tiene acceso, que
en el caso de Guanajuato eran limitados.

La cuestion econdmica individual determinaba el uso de
ciertos materiales, por lo que se tenia que trabajar con lo que
estuviera disponible. Si hubiera que verle un lado positivo,
esta situacion daba pie a la creatividad y a concentrarse mas
en la obra y su contenido, que en los materiales con los que
se realizaba. De aqui que la expresividad individual de los
artistas compilaba todo lo descrito y tomaba forma en dicho
contexto. Construyendo entonces una realidad colectiva que
cobraba sentido y validez como forma de expresion, fuera o
no del gusto de todos.

En esa época el café o el bar eran los espacios donde se
articulaban propuestas, se intercambiaban interpretaciones y se
concebian proyectos, ademas de encontrar empatias o antipatias
respecto a la realidad artistica de la ciudad. En esas reuniones
se formaba una comunidad que compartia un lenguaje al que
los presentes tenian acceso, conocian los términos y podian
comunicarse. Al externar opiniones, se obtenia un reflejo o
respuesta que permitia reconocerse o diferenciarse del otro.

Las relaciones entre los artistas de la época nunca llegaron
a consolidarse realmente como alianzas funcionales de trabajo.

7 Graciela A. Mota Bello. Psicologia, arte y creacion. CECyTENL-
CAEIP. Monterrey, 2011. http://bp000695.ferozo.com/wp-content/
uploads/2012/11/PsicologiaArteCreacion.pdf
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Ademas de los cafés y las pefias, habia reuniones y tertulias en
la casa de algiin personaje conocido que aglutinaba los inte-
reses artisticos de la poblacion. Estas reuniones siempre eran
multidisciplinarias: se hacian pinturas en vivo, dramatizaciones,
improvisaciones escénicas, etc.

Mas adelante, los méas comprometidos abrieron sus propios
espacios de gestion que, con un par de excepciones de quienes
tenian facilidad para mantenerlos con recursos propios, nunca
duraron mas de un par de afios. También hubo varias iniciati-
vas de publicaciones dedicadas a las artes, que corrieron con
la misma suerte.

Los espacios de exhibicidon eran un tema comun entre las
problematicas a las que se enfrentaban los artistas. No todos los
museos tenian salas destinadas a exposiciones temporales, y los
que si, las mantenian reservadas para artistas reconocidos de
otras ciudades del pais o del extranjero. Més adelante, el museo
de la Alhdndiga y el Museo del Pueblo abrieron la posibilidad
de que los artistas locales propusieran su obra para exponer.

La Universidad contaba con galerias propias, donde se
exponia obra de artistas internacionales. Ahi se concentraban
las propuestas mas innovadoras, en comparacion a los intere-
ses mas tradicionales de los museos. Estas muestras tuvieron
gran influencia en los artistas locales que se interesaban en ir
construyendo una propuesta personal que se distinguiera de lo
que se estaba haciendo en la ciudad.

Al inicio, en estas galerias habia muy pocas posibilidades
de exposicion para los artistas locales. Poco a poco fueron
teniendo mayor apertura para que los artistas y profesores
que tuvieran un cuerpo de obra mas consolidado pudieran
aprovechar estos espacios. No fue hasta finales de los 90 que
se abri6 la posibilidad de que los estudiantes de la Escuela de
Artes Plasticas fueran incluidos en la programacion. Entre los
espacios de exhibicion mas informales estaban los restaurantes
y cafés, donde era mas comun ver obra fotografica, aunque
también habia pintura y grabado.
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Los espacios publicos como el Jardin de la Union o el
Pasaje Humboldt también eran utilizados con este proposito,
solicitandolos a las administraciones en turno. Otros espacios
de exhibicién eran los patios de las dependencias de gobierno.
Y de vez en cuando los artistas se organizaban para tomar el
espacio publico, como fue el caso de la iniciativa Muerte en
Cartelera, que al inicio se hacia sin los permisos necesarios
de la municipalidad y que mas adelante se consolidé como un
evento anual de la programacion artistica de la ciudad.

Habia una reticencia de los artistas mas académicos a
exponer en el espacio publico. Los motivos variaban entre la
incomprension a la que se enfrentaria su obra si se mostraba a
un publico no especializado que no seria capaz de apreciarla,
hasta la interpretacion de vender en la calle como una incapa-
cidad de posicionarse en otros espacios de mayor prestigio.
Esto nos habla de la importancia que tenian las instituciones
en el imaginario local para otorgar validacion a la produccion
de los artistas locales.

En este punto resulta importante mencionar a dos dicipli-
nas artisticas que fueron determinantes para el desarrollo de
la escena durante la época que interesa a este estudio. Por un
lado, la produccion fotografica, que en Guanajuato tiene gran
relevancia en comparacion con otras escenas locales. A partir
de los afios 50, la fotografia en la ciudad cambi6 su condicion
de obsequio poco accesible y su funcion de mero soporte his-
torico para convertirse en un medio popular al servicio de la
propaganda, la legalidad y las artes.

Un gran nimero de los fotografos guanajuatenses se dedi-
caban a la produccion fotografica artistica de manera paralela
a ejercer su oficio de modo mas tradicional. Esto les permitia
continuar su produccion y sostenerse economicamente al mismo
tiempo con la misma actividad, situacion privilegiada entre los
artistas del momento. Ya para la década de los 70, su profesion,
ademas de redituable, era considerada una disciplina artistica
formal, validada por su ensefianza académica. De modo que
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contribuyeron a la escena con proyectos € iniciativas, y se
establecieron como personajes relevantes en la escena del arte
visual.

Por otro lado, el grabado ha tenido una apreciacion acci-
dentada. Se estableci6 en Guanajuato como la primera disci-
plina de ensefianza artistica en la Escuela de Artes Plasticas.
Después tuvo un periodo de declive en la segunda mitad de la
década de los 80, cuando se le consideraba un arte menor por
sus posibilidades de reproduccion. Incluso entre los artistas que
se organizaban para vender su obra en el Jardin de la Union,
hubo un momento en que se prohibi6 exponer grabado, consi-
derandolo “copias” en contraste con la calidad de “original” que
le atribuyeron a la pintura. Mientras que entre otros grupos se
le considerd un remanente indeseable del tradicionalismo del
arte local. Pero a pesar de todo, se mantiene hasta el presente
como una de las técnicas con mas capacidad de venta y fuerza
de produccion en la ciudad.

Una problematica a la que se han enfrentado los artistas
guanajuatenses a lo largo del tiempo es el conservadurismo que
rodea la produccion de su obra. El enorme peso de la tradicion
y la conservacion del patrimonio influye en la manera en que se
puede producir y posicionar la obra. No solo las instituciones
favorecen y financian proyectos que se adapten mas facilmente
a sus criterios tradicionales; sino que la historia de las artes
visuales en la ciudad estd plagada de casos y anécdotas de
censura, rechazos de exhibicion de obra e incluso afectaciones
a la reputacion de artistas especificos que terminaron siendo
vetados de espacios institucionales a causa de sus temas de
produccion, que eran considerados “inmorales”.

Hubo artistas que reaccionaron a estas tendencias conser-
vadoras ocultando a la vista ptblica su obra mas transgresora
hasta que pudieron posicionarse por otro tipo de produccion.
Otros llevaron a cabo actos de protesta como quemar sus cua-
dros afuera de la institucion que los habia rechazado como parte
de su seleccion en una convocatoria. No fue hasta que varios
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artistas lograron establecer sus propios espacios expositivos
que pudieron liberarse hasta cierto punto de los criterios insti-
tucionales, que generalmente resultan homogenizantes.

Esto enriqueci6 la produccion local mas alla del tipo de
obra que se promovia desde las instituciones culturales. Sin
embargo, la profesionalizacion de la actividad artistica era un
tema complicado en Guanajuato. La exhibicion se ve como una
accion valiosa por si misma, lo que desemboca en que haya ar-
tistas que acumulan en su curriculum una serie de exposiciones
en donde la obra no era puesta a la venta. El hecho de que la
mayoria de los artistas de la época subsistian economicamente
de otras actividades, convertia a la produccion y muestra de
arte en una herramienta de generacion de prestigio.

El problema de esta perspectiva es que provoca que
cualquier critica a la obra sea tomada de manera personal. En
Guanajuato se ha carecido de un medio de evaluacion objetiva
de la produccion artistica. No fue hasta 1992 que periodicos
locales consideran implementar una seccion de cultura en sus
publicaciones. Y atn a partir de eso, los medios se dedican a
crear memoria de los eventos culturales de la ciudad, elabo-
rando boletines informativos y evitando un posicionamiento
critico al respecto.

Esto no quiere decir que no haya habido intentos de incursion en
la critica profesional de arte, pero todos han sido de existencia
efimera. Esto se debe a que se han enfrentado a un rechazo
evidente por parte de los artistas; algunos casos en donde di-
rectamente se les ha pedido que se abstengan de hacer criticas
duras a las obras o se ha evitado invitarlos a las inauguraciones.
La expectativa local hacia los medios de comunicacion es mas
bien la obtencion de una resefa elogiosa de sus exposiciones
o un mero registro del acontecimiento. En este sentido, la
caracteristica mas determinante de la comunidad artistica gua-
najuatense ha sido la autocomplacencia.

Al tratar las particularidades de la vida en las décadas estudiadas
aqui, se intenta ver el espiritu del pueblo, la personalidad de la
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comunidad artistica, el caracter de las relaciones establecidas
entre los sujetos que conforman la existencia de la comunidad
artistica local; su desarrollo, sus trabas, sus aportaciones y sus
expresiones particulares. Se trata de hacer un andlisis del fun-
cionamiento de dicha comunidad en su relacion con la ciudad
como entorno, con las instituciones, con los demas artistas, con
las corrientes existentes en ese tiempo, con la tradicion y con
la innovacion, con las rupturas radicales en el ambito del arte
de la época que les toco vivir.

Todo esto es necesario para entender mejor las condiciones
actuales de la escena local, considerando que es el conjunto de
elementos contextuales, econdmicos, ideoldgicos y culturales
lo que permite analizar las acciones individuales de las perso-
nas que conformaron las comunidades artisticas en la ciudad.
Porque sin una perspectiva de los 6rdenes que los estructuran,
es facil emitir un juicio apresurado sobre sus decisiones.

Este estudio pretendid concentrarse en la identificacion y el
analisis de dichos 6rdenes, interpretando los testimonios como
sintomas de un sistema. Y de esta manera ofrecer la posibilidad
de tomar conciencia de nuestro propio lugar en estas estruc-
turas, para ser capaces de decidir con mayor libertad sobre lo
que es verdaderamente propio y aquello que culturalmente nos
determina.
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ANEXOS



RECTORES DE LA UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

1949-2000
NOMBRE PERIODO
Antonio Torres Gomez 1949 — 1955
Enrique O. Cervantes 1955 - 1957
Eugenio Trueba Olivares 1957 - 1961

Armando Olivares Carrillo

1961 — 1962 | Segundo periodo

Daniel Chowell Cazares

1962 — 1966

Mario F. Vargas Moreno

1966 — 1967 | Rector interino

Euquerio Guerrero Lopez 1967 - 1970
Manuel Fernandez Mendoza 1970 - 1071
Enrique Cardona Arizmendi 1971 -1973
Eugenio Trueba Olivares 1973 - 1977
Néstor Raul Luna Hernandez 1977 — 1985
Marco Antonio Vergara Larios 1985

Santiago Hernandez Ornelas 1985 — 1990
Luis Felipe Sanchez 1990 — 1991
Juan Carlos Romero Hicks 1991 — 1999
Silvia Alvarez Bruneliere 1999

Cuauhtémoc Ojeda Rodriguez 1999 — 2003
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PRESIDENTES MUNICIPALES DE GUANAJUATO 1949 — 2000
(datos de www.inafed.com.mx)

NOMBRE PERIODO

Jesus Lomelin Mancilla 1950-1951
Salvador Estrada Ruiz 1952

Antonio Lona Amézquita 1955-1957
Daniel Chowell Cazares 1958-1960
Salvador Lanuza Araujo 1961-1963
Tiburcio Alvarez Hernandez 1964-1966
Ignacio Reyes Retana 1967-1969
Ernesto Castafiares Alcala 1970-1972
Francisco Javier Guiza Alday 1973

Juan Arturo Villasefior Buchanan 1973

Sergio Arroyo Arroyo 1974

Juan Arturo Villasefior Buchanan 1975-1976
Elisa Lopez Luna Polo 1977-1979
Edgardo Meave Torrescano 1980-1982
Rafael de Jesus Villagomez Mapes 1983-1985
Edgardo Meave Torrescano 1986-1988
Eduardo Knapp Aguilar 1989-1991
José Tomas Maclovio Zavala 1992-1994
Arnulfo Vazquez Nieto 1995-1997
Luis Felipe Luna Obregén 1997-2000
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GOBERNADORES DE GUANAJUATO 1949 — 2000

NOMBRE PERIODO
José Aguilar y Maya 1949 — 1955
Jesus Rodriguez Gaona 1955 - 1961
Juan José Torres Landa 1961 — 1967
Manuel M. Moreno 1967 — 1973
Luis Humberto Ducoing Gamba 1973 - 1979
Enrique Velazco Ibarra 1979 — 1984
Agustin Téllez Cruces 1984 — 1985
Rafael Corrales Ayala 1985 - 1991
Carlos Medina Placencia 1991 — 1995
Vicente Fox Quesada 1995 — 1999
Ramoén Martin Huerta 1999 — 2000

Juan Carlos Romero Hicks

Inici6 en 2000
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FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO

EDICION FECHAS

I 29 de septiembre al 28 de octubre de 1972
No se organiza 1973 — Falta de presupuesto

I 27 de abril al 12 de mayo de 1974

111 26 de abril al 11 de mayo de 1975

v 30 de abril al 16 de mayo de 1976

A% 29 de abril al 15 de mayo de 1977

VI 28 de abril al 14 de mayo de 1978

VII 27 de abril al 19 de mayo de 1979

VIII 26 de abril al 18 de mayo de 1980

IX 24 de abril al 16 de mayo de 1981

X 23 de abril al 15 de mayo de 1982

X1 29 de septiembre al 15 de octubre de 1983

XII 18 de octubre al 4 de noviembre de 1984
Se suspende 1985 — Terremoto de la Ciudad de México

X1V 17 de octubre al 2 de noviembre de 1986

XV 16 de octubre al 6 de noviembre de 1987

XVI 14 al 30 de octubre de 1988

XvIl 14 al 29 de octubre de 1989

XVII 12 al 28 de octubre de 1990

XIX 18 al 31 de octubre de 1991

XX 9 al 25 de octubre de 1992
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FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO

EDICION FECHAS
XXI 6 al 24 de octubre de 1993
XXII 5 al 23 de octubre de 1994
XX 11 al 29 de octubre de 1995
XXIV 9 al 27 de octubre de 1996
XXV 1 al 19 de octubre de 1997
XXVI 7 al 25 de octubre de 1998
XXVII 1 al 27 de octubre de 1999
XXVIIL 6 al 22 de octubre de 2000
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